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百年 先驱 ”现代 平面 设计 史 中 的 50 位 巨匠 
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献 给 我 的 家 人 ，Tim 和 Will。 
本 书 瑞 文 版 图 片 提供 者 如 下 : 
封面 上 方 ( 左 至 右 ) : Milton Glaser. Herbert Matter, Muriel 
Cooper 
封面 下 方 : El Lissitzky 
封底 〈( 左 至 右 ) : Saul Bass, Cipe Pineles. Theo van Doesburg, 


Paula Scher 


APOT AA: Univers 和 Scala。 


这 是 一 本 关于 人 名 的 书 。 大 多 数 人 都 对 建筑 师 、 艺 术 家 以 及 时 尚 设 
计 师 的 名 字 如 数 家 珍 ， 但 没有 几 个 人 了 解 平 面 设计 师 的 名 字 。 对 我 来 说 
这 很 奇怪 ， 因 为 正 是 平面 设计 师 创 造 了 世界 上 如 此 多 的 东西 : 图 书 、 杂 
志 、 网 页 、logo、 海 报 、 包 装 、 路 标 、 移 动 应 用 、 电 影 和 电视 图 像 等 。 

本 书 介 绍 了 许多 对 20 世 纪 产 生 重 要 影响 的 平面 设计 师 ， 由 于 本 书 篇 
幅 有 限 ， 所 以 并 没有 将 他 们 悉数 收录 。 

本 书 介绍 的 是 人 物 ， 并 不 是 主题 或 思想 。 我 将 这 些 设 计 师 以 时 间 段 
为 线索 大 致 分 为 了 4 组 。 因 此 ， 某 些 特 定 的 作品 可 能 不 属于 早期 现代 作 
品 ， 但 我 把 该 作品 的 设计 师 放 在 第 1 章 ， 作 为 一 个 时 代 的 参考 。 此 外 ， 
有 的 设计 师 的 职业 生涯 长 达 数 十 年 ， 我 依然 以 时 间 为 线索 安排 他 们 在 书 
中 的 位 置 ， 而 不 会 给 他 们 贴 上 风格 的 标签 。 

20 世 纪 90 年 代 ， 我 束 读 于 加 利 福 尼 亚 工 艺 美 术 学 院 〔 现 在 的 加 利 福 
尼 亚 艺 术 学 院 ) 。 那 时 候 的 平面 设计 很 复杂 ， 人 至 少 我 注意 到 的 设计 都 非 
常 复杂， 层 层 窗 盖 的 材质 、 扭 曲 的 图 像 和 模糊 纠结 的 字体 等 混乱 不 堪 ， 
有 时 候 竟然 难以 辨认 。 虽 然 我 比较 喜欢 这 种 设计 方式 ， 但 是 却 绝对 不 会 
去 做 这 种 设计 ， 我 个 人 一 直 比 较 喜 欢 整洁 、 清 晰 和 直击 要 点 的 设计 。 我 
曾经 幼稚 地 认为 ， 因 为 所 有 的 设计 师 都 在 创作 垃圾 ， 所 以 ， 如 果 想 成 为 
设计 师 也 必须 创作 垃圾 。 而 事实 是 ， 在 我 非常 艰难 地 通过 了 我 的 第 一 门 
课 后 ， 我 对 设计 这 件 事 完全 没有 了 想法 。 

然后 ， 我 跟着 Steve Reoutt 学 习 了 平面 设计 史 这 门 课 程 ， 我 曾 认 为 这 
种 历史 诬 既 无 聊 叉 没 用 ， 但 这 党课 绝 非 如 此 ， 我 被 彻底 征服 了 : El 



































Lissitzky HJ fai BÊJA Fh; Edward McKnight Kauffer 的 明亮 色彩 ; Herbert 
Bayer 的 粗 体 字母 ，Jan Tschichold 的 非 对 称 设计 与 留 白 ; Herbert Matter 
的 抽象 与 约束 。 这 里 的 每 一 位 设计 师 都 给 了 我 希望 ， 如 果 他 们 能 做 

到 “人 少 即 是 多 ”， 那 么 ， 我 也 可 以 。 

这 是 一 本 我 一 直 想 写 给 自己 的 书 。 我 是 一 位 不 善 学 术 的 教师 ， 但 我 
想 给 我 的 学 生 们 一 本 启蒙 读本 。 我 也 是 一 位 不 精 于 历史 的 实践 型 设计 
师 ， 但 我 愿 启 发 灵感 故而 写 下 这 本 关于 现代 设计 师 的 简单 参考 书 。 

当然 ， 现 在 市 面 上 已 经 有 了 不 少 设计 史 方 面 的 优秀 图 书 ， 如 Philip 
В. Meggs 和 Alston W. Ригуіѕ # 1722147 (Е (Мероѕ' History of Graphic 
Design》。 我 之 所 以 自己 写 这 本 书 ， 不 是 要 取代 之 前 的 经 典 ， 相 反 ， 我 
TE E BEY S| PEE ESRAR EE HE. 

本 书 中 的 这 些 人 对 我 和 我 的 工作 产生 了 至 关 重 要 的 影响 。 此 外 ， 那 
些 我 从 学 校 中 了 解 到 的 设计 师 先 驱 、 我 上 学 时 设计 学 院 的 院 长 、 我 的 老 
上 司 以 及 20 世 纪 90 年 代 诸 多 设计 师 也 在 书 中 有 所 介绍 ， 正 是 他 们 改变 了 
平面 设计 。 我 希望 各 位 读者 能 通过 阅读 本 书 而 有 所 感悟 ， 正 如 我 在 写作 
过 程 中 所 得 到 的 。 























20 世 纪 到 来 之 前 ， 世 界 已 经 经 历 了 巨大 的 变革 。 工 业 革 命 ， 起 始 于 
18 世 纪 初 的 英国 ， 继 而 在 19 世 纪 席 卷 了 欧洲 和 美国 ， 它 几乎 为 一 切 人 类 
活动 都 创造 了 全 新 的 方式 ， 从 手工 制造 到 旅游 ， 再 到 通信 等 。 机 器 的 兴 
起 使 大 规模 生产 成 为 可 能 ， 产 品 生 产 变 得 更 简单 ， 了 商品 也 更 便宜 。 此 
Уһ, ия 5 也 带 来 了 更 多 的 工作 岗位 ， 让 市 区 更 加 集中 。 人 们 离开 了 
乡间 农场 ， 转 而 到 城市 中 谋求 生计 。 

人 口 迁 移 、 工 业 化 、 大 众 传播 等 力量 将 塑造 视觉 文化 LAR 
和 设计 师 创 造 ) ， 并 在 之 后 的 几 十 年 内 影响 世界 。 

随 着 城市 的 增多 ， 街 头 海报 成 为 吸引 顾客 最 为 有 效 的 方式 。 相 比 手 
工 生 产 ， 藻 汽 印 刷机 能 以 更 高 的 质量 ， 更 快 地 生产 出 海报 、 图 书 、 杂 志 
和 报纸 。 印 刷 材 料 不 再 是 稀缺 资源 ， 手 工 制品 也 开始 走 入 工人 们 的 生 
活 ， 而 不 再 是 “ 富 人 专属 ”"。 随 着 教育 的 普及 ， 使 识字 率 上 升 ， 通 过 印刷 
来 传达 信息 的 方式 也 就 此 得 到 发 展 。 

然而 ， 并 不 是 所 有 人 都 热衷 于 大 规模 生产 和 机 械 效率 。William 
Morris 就 拒绝 “机 器 美学 ”， 并 在 19 世 纪 80 年 代 发 起 了 “工艺 美术 ”(Arts 
and Crafts) 运动 。 它 的 目的 是 将 卓越 的 审美 与 传统 手工 制造 的 精 淇 工 去 
完美 结合 。Morris 不 但 反对 机 器 ， 还 拒绝 平 良 ， 因 为 大 多 数 大 规模 生产 
的 制品 通常 质量 低下 、 缺 乏 美感 。 
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Henri de Toulouse-Lautrec, (Reine de Joie par Victor Joze} 海报 ， 
1892 年 喜多 川 歌 磨 的 版 男 ，1798 一 1801 年 

Morris 创 办 了 凯 姆 斯 科 特 出 版 社 ， 出 版 自己 的 书籍 。 这 些 书 有 着 木 
刻 边框 和 细节 装饰 ， 字 体 的 灵感 来 源 于 15 世 纪 时 的 形式 。 在 那个 时 期 ， 
如 果 没 有 机 械 化 ， 是 无 法 持续 运营 一 家 出 版 社 的 ， 以 劳动 密集 型 为 基础 
生产 出 来 的 图 书 相当 昂贵 ， 无 法 触及 普通 人 群 。 工 艺 美术 运动 产生 了 持 
续 的 影响 ， 基 于 自然 和 植物 的 装饰 形式 成 为 了 “新 艺术 ”(Art Nouveau) 
运动 的 重要 组 成 部 分 。 

EER, ЖК 2 АМУ 2 КЕ Е, УЖ ОВЕН 
注 。 艺 术 家 们 在 创作 作品 中 发 现 了 机 遇 ， 他 们 可 以 为 产品 提升 艺术 感 ， 
并 增加 娱乐 性 。Jules Cheret， 被 称 为 “现代 海报 之 父 ”， 他 将 艺术 性 与 实 
用 性 相 结 合 ， 除 了 绘制 海报 ， 还 开 及 了 一 种 方法 来 再 现 它 们 。Cheret 通 
过 套印 技术 将 绘画 风格 和 传统 的 壁 男 艺术 融入 到 他 明快 华丽 的 设计 中 。 
19 世 纪 后 期 ， 日 本 开始 与 美洲 大 陆 有 了 贸易 往来 ， 随 后 ， 日 本 版 男 艺 术 
的 非 对 称 形式 和 色彩 平 涂 技法 对 Cheret 和 其 他 一 些 欧 洲 艺术 家 产生 了 重 
要 影响 。 通 过 使 用 女人 的 画像 和 手写 字母 ，Cheret 开 创 了 一 种 独特 的 风 
格 。 在 他 的 海报 中 ， 女 人 的 形象 通常 生气 勃 动 、 享 受 生活 ， 如 跳舞 、 饮 
酒 或 否 云 吐 务 ， 这 在 当时 是 很 不 寻常 的 。 一 些 艺 术 家 ， 如 法 国 的 Henri 
de Toulouse-Lautrec 和 意大利 的 Leonetto Cappiello 纷 纷 效仿 。 











1 
l 
| 
| 
i 
I 
К 
1 
5 
f 


- — 3. 
~ из» 72 
ЕТО GA 





Alphonse Mucha 为 Sarah Bernhardt 设 计 的 美国 巡演 海报 ，1896 年 

出 生 于 摩 洛 维 亚 小 镇 〈 现 捷克 境内 ) 的 Alphonse “Mucha 在 巴黎 工 
作 ， 是 新 艺术 运动 的 代表 人 物 : 平 涂 色 彩 、 创 意 字母 以 及 风格 化 的 有 机 
形式 。 他 在 画 中 加 入 了 细致 的 马赛 元 背景 ， 并 且 为 画 中 女性 绘制 了 长 长 
的 、 具 有 流动 感 的 卷发 。 女 演员 Sarah Bernhard 相 信 ，Mucha 真 正 地 捕捉 
到 了 她 的 神态 ， 这 是 其 他 艺术 家 没有 做 到 的 。 于 是 ， 她 与 Mucha 签 下 了 
独家 合约 ， 让 Mucha 负 责 她 的 海报 、 舞 台布 景 和 演出 服装 的 设计 。 

在 英国 ， 一 位 名 叫 Aubrey Beardsley 的 插画 师 简 化 了 自然 的 形式 ， 
其 作品 以 黑白 图 像 、 重 重 的 轮廓 和 扭曲 的 人 物 映 体 而 闻名 于 世 。 当 
Beardsley} Ed E; ZENA JF AE FEES], Hi XJames Pryde #ll William 
Nicholson, BUA ATA AM Beggarstaff Б, AVR Ze ED SE S040 ЛИ Еш 
构图 中 。 他 们 的 插画 在 视觉 上 往往 是 不 完整 的 ， 为 观 者 留 下 了 用 想象 将 
残缺 补 全 的 空间 。Beggarstaff 兄 弟 合 作 的 时 间 很 短 ， 虽 然 他 们 的 作品 在 
艺术 圈 内 得 到 了 肯定 ， 但 是 却 无 法 赚 到 钱 。 
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Aubrey Beardsley, К, 1894% 
Will Bradley 将 新 艺术 运动 引入 到 美国 ， 并 在 马 陡 诸 塞 州 的 斯 普 林 菲 
尔 创办 了 Wayside 出 版 社 。 通 过 他 的 海报 设计 和 出 版 图 书 期 刊 可 以 看 
出 ， 他 的 创作 深 受 Aubrey Beardsley# William Morris EN, MER 
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Beggarstaffs 设 计 的 Rowntree's elect cocoa 海 报 ，1895 年 





Peter Behrens, (The Kiss) , 18984F 
在 德国 ， 新 艺术 运动 义 被 称 为 “青年 风 ”(young style， 德 语 为 
Jugendstil) ， 德 国 的 艺术 家 和 设计 师 们 尝试 着 将 这 种 风格 加 以 创新 。 
Peter Behrens 的 灵感 最 初 来 源 于 法 国 新 艺术 运动 ， 但 在 世纪 之 交 ， 他 开 
始 握 弃 作品 上 的 浮华 装饰 。Behrens 和 其 他 设计 师 逐 渐变 得 更 加 客观 ， 
他 们 的 作品 不 再 使 用 花 齐 图 案 ， 转 而 更 加 注 章 几何 逻辑 和 秩序 感 。 在 转 
变 的 过 程 中 ， 最 上 共 代 表 的 人 物 来 自 奥地利 的 维也纳 分 离 画 派 ， 如 Gustav 


Klimt 和 Koloman Moser. 

1900 年 后 ， 印 刷 品 的 设计 ， 包 括 海报 、 书 籍 、 期 刊 ， 变 得 越 来 越 简 
В, RRRA, ЗАЛА ХХ EERE WNN: Ул, ERMI 
折 们 有 了 新 的 头衔 一 一 平面 设计 师 《〈graphic designer) 。 


SPRINGFIELD BICYCLE 
LUB 


7 
a 


SPRINGFIELD MASS 
SEPTILAND 











Will Bradley, 斯 普 林 菲 尔 德 自行 车 俱乐部 锅 标 者 海报 ，1895 年 


1920 年 纽约 艺术 指导 俱乐部 (Art Directors Club ) 建立 
ESA ЯЙ) (Architectural Digest) 创刊 号 发 行 
19 号 修正 案 通 过 ， 给 予 妇 女 投票 权 


1909 年 3î (The Dance) 问世 
1906: 露 丝 圣 .丹尼斯 开创 了 现代 舞 3h 劳 埃 德 莱特 TR 








美国 

















1903 年 莱特 兄弟 第 一 次 成 功 地 完成 了 动力 飞行 1914 年 第 一 次 世界 大 战 爆发 1928 年 阿 梅 莉 亚 ' 埃 尔 哈 特 飞 路 大 西洋 
1905 年 爱 因 斯 坦 发 表 “ 相 对 论 ”, e 1913 年 Armory Show 博览 会 将 现代 艺术 引入 美国 1918 年 第 一 次 世界 大 上 1929 年 10 月 28 日 黑色 星期 五 ， 股 市 崩溃 
恩 哈 德 为 Priester 公 司 设计 了 火柴 海报 阿波 利 奈 尔 发 表 《Calligrames》 








1907 年 毕加索 的 画作 《 亚 威 农 少女 》 诞 生 1925 年 ЗЕЎСА НАУ Е (Т А 问世 
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20 世 纪 ， 社 会 、 文 化 和 日 常生 活 都 迎 来 了 实验 、 创 新 和 改变 。 艺 术 
家 、 作 家 、 建 筑 师 和 设计 师 都 拒绝 历史 风格 和 思想 ， 他 们 厌倦 了 工业 时 
代 的 设计 ， 转 而 为 新 时 代 的 需求 和 可 能 性 提出 新 的 概念 。 

新 兴 的 审美 是 对 之 前 风格 的 延续 。 比 如 ， 艺 术 家 和 设计 师 依然 殷 开 
新 艺术 风格 的 浮华 装饰 ， 采 用 抽象 的 几何 形式 。 平 面 设计 《虽然 在 多 年 
之 后 才 补 人 这 样 称呼 ) 在 那 时 深 受 现代 艺术 风格 的 影响 ， 这 些 风 格 包括 
立体 主义 、 未 来 主义 、 构 成 主义 、 风 格 派 和 达 达 主义 ， 提 倡 简单 和 创新 
的 表达 方式 。 在 设计 中 ， 一 种 更 具 功 能 性 的 传达 方法 出 现 了 ， 它 的 目的 
古 清晰 地 传达 信息 。 在 欧洲 ， 带 有 这 种 新 感觉 的 海报 成 为 流行 的 广告 形 
式 ， 促 进 了 商业 和 经 济 的 活力 ， 并 在 工业 时 代 成 为 主导 。 

1917 年 ， 世 界 政治 动荡 不 安 ， 但 这 也 局 发 了 设计 师 ， 他 们 相信 ， 一 
个 彻底 的 变化 可 以 改变 这 个 世界 。 通 过 对 几何 形状 、 摄 影 和 简单 的 排 
等 视觉 语言 的 探索 ， 可 以 将 来 自 不 同文 化 和 阶层 的 人 团结 起 来 ， 志 同道 
合 的 设计 师 和 思想 家 们 组 成 小 组 ， 讨 论 和 推广 这 些 新 的 想法 。 

与 此 同时 ， 技 术 的 发 展 让 艺术 家 和 设计 师 能 够 触及 更 广泛 的 大 众 ， 
并 发 挥 出 更 大 的 影响 力 。 摄 影 的 进步 ， 尤 其 是 胶卷 取代 了 银 版 ， 使 照相 
机 成 为 大 众 商 品 ， 让 人 们 能 够 充分 发 挥 目 己 的 创意 。 工 业 时 代 的 大 规模 
生产 让 普通 人 也 可 以 用 既 床 亮 义 实用 的 物件 装饰 目 己 的 家 ， 这 也 为 设计 
师 们 创造 了 新 的 机 遇 ， 甚 至 连 生产 这 些 物 件 的 机 器 也 梓 认 为 是 十 分 漂亮 
的 。 对 于 印刷 ， 已 经 从 一 种 装饰 工艺 转变 为 一 种 传达 新 想法 和 信息 的 有 














力 手段 。 
早期 现代 时 期 ， 新 想法 遇 到 了 新 技术 ， 改 变 了 大 众 、 公 司 和 政府 使 
用 视 沉 媒介 传达 信息 的 方式 。 


Lucian Bernhard ( E 22:45 AIE) 





1883-1972 | 生 于 德国 斯 图 加 特 | 就 读 于 慕尼黑 艺术 学 院 
Bernhard KH YF “object poster” 这 种 以 突出 产品 为 特征 的 海报 。 
Bernhard 拒 绝 新 艺术 风格 中 复杂 的 装饰 。 


Bernhard 设 计 了 多 种 字体 。 
Lucian Bernhard 20 岁 时 参加 了 由 Priester 火 些 公 司 赞助 的 海报 设计 大 


赛 〈 可 以 将 其 视 为 “ 众 包 ”的 早期 形式 ) 。 虽 然 那 时 正在 盛行 拥有 复杂 装 
饰 和 人 花 开 图 案 的 新 艺术 风格 的 作品 ， 但 Bernhard 有 其 不 同 的 创作 方 癌 。 
他 只 国 了 一 个 简单 的 场景 ， 画 中 是 一 只 放 在 烟灰 缸 上 的 点 燃 的 雪茄 以 及 
几 根 火柴 。 一 位 朋友 看 到 这 幅 作 品 后 沉 得 这 是 在 突出 雪茄 ， 随 后 
Bernhard 便 去 掉 了 所 有 无 关 的 细节 ， 只 剩 下 两 根 红 色 的 火 某 。 最 后 ， 他 
又 画 上 了 火柴 品牌 的 名 称 。 虽 然 没 有 宣传 语 ， 也 没有 其 他 任何 东西 ， 但 
人 们 的 注意 力 却 无 法 从 产品 及 其 品牌 上 转移 。 

Lucian Bernhard 为 Priester 公 司 火 荣 海报 大 赛 提 交 的 作品 并 没有 被 立 
刻 接 受 ， 而 是 在 一 开始 就 被 评委 扔 进 了 垃圾 彬 ， 但 夯 一 位 姗 姗 来 迟 的 评 

















委 Ernst Growald Ж RAME mR ERK, FAHRT Y TE 
ІН: “这 是 一 个 天 才 。?”Growald 在 说 服 了 其 他 评委 后 ，Bernhard 的 海报 
获得 了 一 等 奖 。 

Bernhard 的 设计 风格 受 英国 Beggarstaff 兄 弟 简 化 轮廓 和 极 简 主 义 的 
影响 。 像 Beggarstaffs 兄 弟 一 样 ，Bernhard 也 使 用 平 涂 色彩 ， 但 其 独特 之 
处 在 于 他 没有 为 作品 中 独立 的 形状 画 上 轮廓 。 

Bernhard 为 Priester 公 司 设 计 的 海报 不 仅 帮 得 了 比赛 ， 还 开创 了 一 种 
新 的 、 直 截 了 当 的 广告 风格 ， 德 国 公 司 尤其 喜爱 这 种 全 新 的 极 简 主义 风 
格 ， 他 们 称 其 为 *Sachplakat” (海报 风 ) 。 广 告 商 认为 ， 新 艺术 风格 错 
综 复杂 的 装饰 不 但 会 掩盖 产品 本 映 ， 甚 至 会 与 产品 产生 苋 争 。 海 报 必须 
能 够 快速 地 给 路 人 一 个 深刻 的 印象 ， 因 为 路 人 不 会 停 下 来 花 时 间 探 完 海 
报 的 细节 消息 。Bernhard 的 设计 突出 了 产品 本 身 和 产品 名 称 ， 从 而 解雇 
了 这 个 问题 。 

Bernhard 在 1906 年 创办 了 自己 的 公司 ， 雇 佣 了 20 多 位 设计 师 。 随 后 
他 移居 纽约 ， 在 那里 ， 他 的 业务 扩展 到 室内 设计 ， 并 与 他 人 合作 创立 了 
Contempora 公 司 ， 销 售 纺织 品 及 家 居 用 品 。 此 外 ， 他 还 设计 了 Bernhard 
Modern 和 Bernhard Gothic 字 体 ， 这 两 种 字体 至 今 仍 在 被 人 们 广泛 使 用 。 























Priester 公 司 的 火柴 海报 ，1905 年 
i (History of the Poster) , Josef Miiller-Brockmann#, 191822 





期 以 来 的 海报 设计 概览。 
做 Bernhard 的 海报 风格 是 将 图 像 减 至 最 少 ， 以 便 清晰 地 传达 信息 。 
思考 一 下 你 最 近 所 完成 的 设计 作品 : 还 能 从 设计 中 移 除 什么 元 素 ? 
在 不 影响 表达 作品 意义 和 信息 的 基础 上 ， 还 能 做 多 少 改动 ? 








Excelsior 海 报 (水 粉 作 品 草稿 ) ， 1914 年 
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Adler 打 字 机 海报 ，1909 年 


"Lucidity, clarity, fitness is the 
aim. New rules must complement 
the old. As the automobile has 
found its own specific beauty, 
so will commercial typography 
find its own expression — quite 
different from the art of the 
book, though many mistakes 
may still be necessary before the 
goal 18 reached." 

“透彻 、 清 晰 并 恰到好处 ， 这 就 是 目标 。 新 规则 必须 是 旧制 度 的 补 

充 ， 就 好 像 汽车 发 现 了 自身 的 独特 之 美 ， 商 业 排 版 印刷 也 找到 了 自己 的 


表达 方式 ， 与 图 书 的 艺术 截然 不 同 ， 在 达到 目标 之 前 ， 犯 错误 也 是 必要 
№. "HI 


Lucian Bernhard 
ix Bex XE H Y Bernhard ie iT fJ Bernhard Modernd 字 体 的 数字 版 本 








Bosch 公 司 产 品 海报 ，1914 年 


Hans Rudi Erdt (1X т. ith IR IR HE) 


1883-1918 | FE [Ж DA JS KB Ts JE FR ЛУ Н 2 К i 

Hans Rudi Erdt 在 德国 进一步 发 展 了 “海报 风 ” 运 动 。 

Hans Rudi Erdt 使 用 视觉 技巧 来 暗示 产品 ， 而 个 是 直接 展示 。 

Hans Rudi Erdt 设 计 了 经 典 的 战争 海报 。 

与 Lucian Bernhard 一 样 ，Hans Rudi Erdt 使 用 精益 的 方法 进行 设计 : 
平 涂 色彩 ， 简 单 的 形状 以 及 粗 体 字母 。 但 Bernhard 的 设计 聚焦 于 要 销售 
的 产品 ， 而 Erdt 在 设计 中 采用 了 更 加 平实 的 方法 。 比 如 ， 他 为 欧宝 汽车 
创作 的 海报 中 并 没有 体现 汽车 ， 只 有 一 个 头 上 矶 着 风 锐 和 帽子 的 人 脸 ， 
以 及 上 部 的 “汽车 ”(AUTOMOBILE) 和 下 部 的 “欧宝 ”(Opel) 两 个 单 
词 。 相 比 于 商品 ， 人 们 往往 更 倾 同 于 被 人 脸 所 吸引 ， 因 此 在 设计 中 置 入 
人 物 形 象 可 以 引发 观众 的 情感 联系 。 

Erdt 善 于 将 字体 融入 作品 布局 ， 虽 然 他 没有 在 设计 中 展示 汽车 ， 但 
他 做 出 了 上 暗示。 字母 “0” 的 比例 比 其 他 字母 要 大 ， 而 且 它 是 一 个 完美 的 
圆 形 ， 就 像 一 个 方向 盘 。 整 幅 作 品 看 起 来 好 像 是 一 个 人 正在 要 驶 着 汽 
车 ， 只 不 过 我 们 看 不 到 这 辆 车 。 品 牌 名 称 和 方向 盘 组 成 的 视觉 要 素 提 醒 
着 人 们 ， 欧 宝 是 一 家 汽车 公司 。 

印刷 商 Hollerbaum & Schmidt 与 Erdt 以 及 其 他 一 些 进 步 的 设计 师 如 
Bernhard, Julius Klinger 和 Julius Gipkens 签 订 了 独家 代理 合同 。Erdt 的 客 
户 还 包括 Manoli&Problem 香 烟 和 妮维雅 护肤 品 。 在 第 一 次 世界 大 战 期 
间 ， 他 也 为 德国 战争 电影 委员 会 的 战争 电影 设计 了 海报 。35 岁 时 ，Erdt 
死 于 肺结核 。 
































电影 《Des Kaisers Weihnachtsreise» 的 海报 ， 1917 年 





欧宝 汽车 的 海报 ，1911 年 
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Hermann Scherer 海 报 ，1911 年 
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1874—1949 | 生 于 德国 威 斯 巴 登 | 就 读 于 慕尼黑 工业 大 学 

Ludwig Hohlwein 将 深度 与 图 案 融 入 到 海报 设计 中 。 

Ludwig Hohlwein 在 其 职业 生涯 中 不 断 探索 设计 技巧 ， 从 平 涂 到 注 
重 绘画 。 

男 一 位 具有 影响 力 的 德国 设计 师 叫 做 Ludwig Hohlwein， 其 绘画 灵 
感 来 源 于 Beggarstaff 兄 弟 及 其 平 涂 、 简 约 的 平面 设计 风格 。 为 了 成 为 建 
筑 师 ，Hohlwein 在 1911 年 离开 了 蔡 尼 黑 ， 前 往 柏 林 ， 并 在 那里 从 事 海报 
设计 工作 。 虽 然 他 的 作品 风格 与 先驱 Bernhard 的 “海报 风 ” 相 似 ， 但 在 一 
些 重要 的 审美 方式 上 ，Hohlwein 的 作品 别具一格 。 不 同 于 纯粹 的 色彩 平 
iW. Hohlwein 将 深度 感 融入 设计 ， 图 案 、 纹 理 以 及 色彩 赋予 作品 更 强 的 
表现 力 ， 非 常 适合 那些 服装 公司 的 客户 。 

随 着 世界 的 变化 ，Hohlwein 的 设计 也 在 变化 ， 他 的 作品 变 得 更 加 丰 
富 ， 也 更 偏向 绘画 。 第 一 次 世界 大 战 期 间 ， 他 在 海报 设计 中 运用 明暗 对 
比 ， 使 作品 充满 人 情 味 儿 。 比 如 ， 在 一 幅 关 于 德军 战俘 的 海报 中 ， 十 字 











图 形 与 士兵 传神 表情 之 间 的 平衡 ， 直 抵 观 者 的 内 心 深 处 。 之 后 一 段 时 
期 ，Hohlwein 在 作品 中 着 重 突出 人 物 的 肌肉 线条 ， 使 其 变 得 更 加 棱角 分 
明 。 
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红 十 字 会 募捐 海报 ，1914 年 








相 林 体育 俱乐部 海报 ，1914 年 


Filippo Tommaso Marinetti ( ЗЕ ‘FEE 
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1876-1944 | 生 于 埃及 亚历山大 | 就 恋 于 索 邦 大 学 和 骨 维 亚 大 学 
Marinetti 打 破 了 排版 规则 ， 对 现代 设计 产生 了 重要 影响 。 
Marinetti 开 创 了 意大利 的 未 来 主义 文学 流派 。 

Marinetti 将 文字 与 排版 相 结合 ， 开 创 了 一 种 新 的 诗歌 表现 形式 。 

对 于 意大利 未 来 主义 风格 开创 者 Filippo Tommaso Marinetti 来 说 ， 速 
度 、 机 器 、 战 争 和 改变 等 词汇 是 他 在 20 世 纪 最 为 重要 的 元 素 。 虽 然 
Marinetti 是 一 位 众所周知 的 诗人 ， 但 他 打破 了 一 切 排版 规则， 开创 了 新 
的 诗歌 表现 形式 ， 并 产生 了 深远 的 影响 。 

1909 年 ，Marinetti 在 法 国 报纸 上 发 表 了 他 的 “未 来 主义 宣言 >， 呼 唤 
艺术 、 诗 歌 和 设计 领域 的 变 单 ， 敢 劫 艺术家 们 抛弃 传统 的 创作 方式 ， 接 
受 速 度 、 机 械 化 流程 以 及 工业 世界 。 虽 然 是 三 个 女儿 的 父亲 ， 但 他 也 歧 
视 性 别 ， 女 权 主 义 是 他 反对 的 问题 之 一 。 





1914 年 ，Marinetti 出 版 了 自己 的 第 一 本 书 一 一 《Zang Tumb 
Tumb》， 内 容 来 自 于 他 在 1912 年 经 历 的 巴尔 干 战争 的 体验 。 这 本 书 的 
书 名 用 图 形 化 的 方式 传达 出 战争 中 枪 炮 、 手 榴弹 和 其 他 武器 发 出 的 声 
首 ， 是 他 尝试 “自由 的 文字 ”的 一 个 实验 。Marinetti 在 封面 设计 中 使 用 了 
混合 不 同比 例 和 角度 的 字体 ， 极 富 表现 力 。 后 来 ， 他 将 未 来 主义 思想 延 
伸 到 了 首 乐 、 舞 蹈 、 电 影 和 纺织 领域 ， 甚 至 出 版 了 一 本 《未 来 主义 羔 


Be) (Futurist Cookbook) ， 呼 吁 人 们 禁 食 意大利 面 ， 因 为 它 会 让 人 们 
无 精 打 采 。 
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摘自 《Les mots en liberte futurists) #774, 19194 
i (Futurism) : 未 来 主义 ， 是 一 本 由 Lawrence Rainey. Christine 
Poggi 和 Laura Wittman 编 辑 的 文集 ， 其 中 收录 了 宣言 、 艺 术 品 和 诗歌 ， 








包括 Fortunato Depero 的 作品 ， 他 是 在 商业 上 最 为 成 功 的 未 来 主义 艺术 家 
和 设计 师 。 


F.T MARINETTI FUTURISTA 





ADRIANOPOLI OTTOBRE 1912 





(Zang Tumb Tumb》 诗 集 的 封面 ，1914 年 


Edward McKnight Kauffer ( Z7 (4: 25 
s] ) 





1890-1954 J^ETJ3BISEA | TD ET EHI FEN Maa 
术 学 院 

Kauffer 改 进 了 现代 绘画 知识 以 适应 于 设计 。 

Kauffer 结 合 未 来 主义 风格 、 立 体 主义 风格 和 洲 涡 派 风 格 ， 开 创 了 全 
新 的 海报 风格 。 

Kauffer 帮 助 英国 建立 了 平面 设计 学 这 一 学 科 。 

Edward McKnight Kauffer 牛 于 花 大 拿 州 ， 但 其 艺术 局 蒙 于 芝加哥 。 
1913 年 ，Armory ”Show 博 览 会 将 欧洲 的 前 卫 艺 术 带 到 了 美国 ， 受 此 启 
发 ，Kauffer 开 始 了 外 出 求学 的 生源。 在 德国 ， bas # f Ludwig 
Hohlwein 海 报 作品 的 影响 力 ， 随 后 在 法 国 巴 黎 学 习 绘画 ， 最 后 在 伦敦 开 
始 了 自己 的 广告 设计 事业 。 

Frank Pick， 一 位 伦敦 地 铁 的 管理 员 ， 成 为 了 Kauffer 的 重要 客户 。 
Pick 是 现代 设计 的 坚定 支持 者 ， 他 坚信 现代 设计 具有 其 商业 价值 。 那 时 











的 地 铁 会 产生 巨大 的 污染 ， 但 Pick 和 Kauffer 开 始 了 一 个 大 胆 的 行动 ， 他 
们 以 有 趣 的 地 铁 站 点 为 主题 ， 设 计 一 系列 地 铁 系 统 的 旅游 观光 海报 ， 以 
此 给 地 铁 运 输 系统 带 来 正面 的 形象 。 这 是 一 次 重大 的 合作 ，Kauffer 总 共 
为 Pick 设 计 了 100 多 幅 海 报 。 

1919 年 ，Kauffer 为 伦敦 的 《每 日 先驱 报 》 提 交 了 一 个 宣传 海报 作 
品 。 作 品 中 的 宣传 语 为 *Soaring to Success! Daily Herald—The Early 
Віга” СН! 每 日 先驱 一 一 晨 乌 ) 。 在 这 幅 作 品 中 ，Kauffer 使 用 
了 在 1916 年 创作 的 绘画 作品 《Elight》 СК) . ЛЕНЕ, —Kauffert Н 
己 对 飞 乌 形态 的 观察 ， 与 未 来 主义 风格 和 洲 涡 派 (Vorticist〉 风 格 相 结 
合 ， 表 现 出 了 一 只 动态 的 飞鸟 ， 其 灵感 看 似 来 自 于 日 本 的 版 画 。 洲 涡 派 
是 英国 前 卫 抽 象 艺 术 家 们 开创 的 一 种 风格 ， 他 们 健 拜 机 器 和 速度 。 
Kauffer 为 《每 日 先驱 报 》 设 计 的 这 幅 海 报 成 为 了 他 的 代表 作 ， 并 为 他 带 
来 了 新 的 业务 ， 包 括 图 书 封面 设计 、 室 内 设计 、 商 店 橱窗 设计 、 舞 台 设 
ip. Emp Ba A KITT DIKE TT 

КаиНег АДЕН, MIER ЛИЗА. AH, HEIR AAR, Mm 
要 与 客户 建立 友好 的 关系 。 Frank ”Pick 和 壳牌 墨西哥 石油 公司 的 Jack 
Beddington 都 非常 认同 Kauffer 的 作品 。 但 是 ， 大 多 数 客户 并 没有 不 假 思 
索 地 认同 Kauffer 激 进 的 现代 主义 风格 设计 ， 而 Kauffer 则 礼貌 地 请 这 些 
保守 的 客户 另 请 高 明 。 除 了 在 设计 领域 游 罗 有 余地 开展 业务 之 外 ， 
Kauffer 还 是 伦敦 艺术 和 文学 领域 内 的 重要 人 物 ， 与 伦敦 著名 诗人 TT.S. 
Eliot 和 文学 界 核心 人 物 Virginia Woolf 齐 名 。 

在 伦敦 的 广告 事业 建立 起 影响 力 之 后 ，Kauffer 在 1940 年 又 到 了 纽约 
开展 新 的 业务 ， 但 是 并 不 顺利 。 他 那 配 以 最 简 文 字 的 符号 设计 虽然 广 受 
博物 馆 的 青睐 ， 但 没有 得 到 美国 商业 广告 行业 的 欢迎 。 此 后 ， 他 变 得 焦 
虑 不 安 ， 并 在 纽约 市 场 的 竞争 中 失去 信心 ， 于 1954 年 逝世 。 



































Soaring to Success ! 


DAILY HERALD 


— the Early Bird. 





《每 日 先驱 报 》 海 报 , 1918 年 





LUBRICATING 


壳牌 公司 海报 ，1932 年 








BP 石 油 公司 海报 1934 年 
看 伦敦 运输 博物 馆藏 有 127 幅 Kauffer 设 计 的 海报 ， 其 中 一 些 会 定期 
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伦敦 地 铁 海报 


El Lissitzky (E/K AIRA) 


1890-1941 | 生 于 俄国 波 奇 诺 克 | 就 读 于 德国 达 姆 施 塔 特工 业 大 学 和 里 
加 工业 大 学 

Lissitzky 对 图 书 设计 、 展 览 设计 及 字体 设计 产生 了 重要 影响 。 

Lissitzky 率 先 在 设计 中 采用 对 角 线 、 不 对 称 、 留 白 以 及 粗 体 无 衬 线 
字体 。 

Lissitzky 坚 信和 视觉 传达 可 以 影响 普通 大 众 ， 并 加 速 社会 的 变革 。 

俄国 设计 师 El Lissitzky 在 其 事业 早期 主张 < 至 上 主 
X^ (suprematist) ， 他 的 作品 通常 会 融合 强烈 的 对 角 线 元 素 ， 这 为 其 作 
品 赋予 了 一 种 全 新 的 、 动 态 的 美感 。 

至 上 主义 运动 由 俄国 画家 Kasimir ”Malevich 发 起 ， 他 主张 在 作品 中 
运用 抽象 的 几何 图 形 和 平 涂 色彩 (著名 的 黑色 圆圈 “Black Circle” E1 
的 作品 ) 。 至 上 主义 的 追随 者 们 相信 ， 艺 术 不 需要 任何 其 内 在 精神 价值 
之 外 的 功能 。1921 年 ，Lissitzky 突 然 脱 离 了 至 上 主义 艺术 家 群体 ， 转 而 
走 上 实用 设计 的 道路 ， 从 而 开创 了 构成 主义 〈constructivist) 设计 风 





格 。 

Lissitzky 认 为 ， 艺 术 和 设计 可 以 在 识字 水 平 不 高 的 国家 中 起 到 沟通 
和 传达 的 功用 。 他 的 目的 是 通过 使 用 形状 和 色彩 建立 一 种 视觉 语言 。 

Lissitzky 的 设计 作品 有 几 个 显著 特点 : 基于 网 格 的 布局 结构 、 有 限 
的 色彩 、 充 满 张力 的 对 角 线 构图 、 无 衬 线 字体 以 及 重复 的 纯 几 何 形式 。 
FEW, TARA Ie SAR Aa HA. PAR 
次 ， 排 列 图 书 的 内 页 就 像 放电 影 一 样 ， 这 种 组 织 空间 的 方式 赋予 了 文字 
新 的 内 在 动力 。 

虽然 Lissitzky 在 绘画 、 建 筑 及 排版 印刷 等 多 方面 都 颇具 天 赋 和 才 
华 ， 但 唯 有 设计 能 让 他 成 为 一 场 艺 术 运 动 ， 如 构成 主义 、 风 格 派 、 达 达 
主义 以 及 包 肾 斯 中 的 代表 人 物 。 一 体 化 的 设计 布局 不 仅 能 吸引 眼球 ， 更 
能 凸显 和 强调 内 容 。 尽 管 Lissitzky 饱 受 肺结核 的 折磨 ， 但 他 并 未 因此 减 
组 工作 的 速度 。 教 学 、 写 作 、 旅 行 、 出 版 刊物 ， 他 依然 在 世界 各 地 友好 
地 传播 他 的 设计 思想 。 











SEHR GEEHRTE MISS DREIER, 


信 头 设计 ，1926 年 





《Veshch》 和 杂志 封面 ，1922 年 
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Vladimir Mayakovski 所 车 诗集 《For the Voice》 的 内 页 ，1923 年 
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«Arckhitektura J (E) 一 书 的 封面 ， 1927 年 





Alexander Rodchenko (F. EAS 
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1891-1956 | 生 于 俄国 圣彼得堡 | 就 读 于 喀 山 艺 术 学 校 

Rodchenko 开 创 了 照片 蒙太奇 手法 。 

Rodchenko 涉 足 多 个 创作 领域 ， 包 括 设计 、 绘 画 和 摄影 。 

Rodchenko 的 作品 中 充满 了 戏剧 性 的 角度 设计 和 大 胆 的 观点 。 

Alexander Rodchenko 以 画家 的 号 份 开始 了 其 视觉 亏 术 事业 ， 之 后 转 
而 走 上 了 商业 设计 的 道路 ， 并 与 El Lissitzky 和 Vladimir Tatlin 发 起 了 构 
成 主义 设计 运动 。 然 后 ， 他 放弃 了 绘画 ， 以 务实 的 态度 和 前 卫 的 理念 进 
行 设计 创作 。 对 于 他 来 说 ， 设 计 远 比 “ 架 上 绘画 ”重要 得 多 。 

像 其 他 构成 主义 设计 一 样 ，Rodchenko 的 作品 的 显著 特点 是 强烈 的 
对 角 线 和 非 对 称 构图 、 无 裤 线 字体 、 留 白 以 及 大 胆 的 摄影 作品 。 他 率先 
使 用 了 照片 蒙太奇 ， 即 将 不 同 的 照片 合并 到 一 个 构图 中 。 他 的 作品 通过 
等 比例 地 并 列 元 素 、 透 视 以 及 作品 的 题材 本 映 ， 吸 引 并 唤醒 观 者 ， 让 他 
们 感受 到 新 媒体 的 力量 。 





19234, Rodchenko- FF A Vladimir Mayakovsky 共 同 开 办 了 广告 代 
理 公司 ， 为 一 些 机 构 和 组 织 提供 服务 。 这 份 工 作 也 让 他 们 将 思想 从 现代 
设计 领域 推进 到 广告 领域 。 与 此 同时 ，Rodchenko 完 成 了 Mayakovsky 的 
诗集 《Pro Eto》 的 视觉 设计 。 Rodchenko 的 视觉 艺术 创作 非常 适合 解读 
这 种 抽象 的 诗歌 。 

此 外 ，Rodchenko 为 Sergei Eisenstein’) (Battleship Potemkin》 和 
Dziga Vertov 的 《Kino Glaz》 设 计 了 电影 海报 ， 并 为 后 者 设计 了 演 职员 
表 。Rodchenko 涉 足 多 个 领域 ， 这 使 他 总 能 有 新 的 突破 ， 也 正 是 因为 这 
一 点 ， 他 总 能 保持 乐观 的 心态 。 他 发 现 ， 大 多 数 成 功 来 自 于 自己 的 摄 
影 。 激 进 的 构图 、 充 满 实验 性 的 对 角 线 和 透视 是 其 作品 的 特点 。 后 来 ， 
他 从 一 名 旅行 摄影 师 转 型 为 一 名 画家 o 

求学 期 间 ， Rodchenko 与 同窗 Varvara Stepanova (1894-1958) +H 
iR, Stepanova 后 来 成 为 了 Rodchenko 的 妻子 以 及 艺术 上 的 伙伴 。 
Stepanova 也 是 一 位 多 才 多 亏 的 俄国 前 卫 艺 术 家 ， 涉 足 绘画 、 摄 影 、 写 作 
及 设计 多 个 领域 ， 在 舞台 设计 、 服 装 设计 和 纺织 品 设计 方面 才华 出 众 。 
她 在 设计 中 引入 折 车 结构 ， 这 种 创新 的 做 法 可 以 服务 于 多 个 功能 。 与 她 
的 丈夫 一 样 ，Stepanova 也 与 Vladimir Mayakovsky 合作 设计 海报 。 后 
来 ， 她 还 从 事 过 杂志 设计 的 工作 。 
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(Kino Glanz) (HEZER) , 19244 





(In The Spring》 电 影 海 报 ，1929 年 


Stenberg Brothers (斯 坦 伯 格 兄弟 ) 
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Vladimir: 1899-1982 (E FRE EMPIRE РАКЕ MAA Н ES 
术 学 院 

Georgii : 1900-1933 [ETF REIHE THF ДШИ RN Н @ 
术 学 院 

Stenberg 兄 弟 开 创 了 电影 海报 新 风格 。 

Stenberg 兄 弟 发 明了 一 种 设备 ， 用 于 放大 电影 中 的 静态 图 像 。 

Stenberg 见 第 为 设计 灌 入 了 动态 变化 。 

现今 ， 很 难 再 找到 体现 出 卓越 平面 设计 的 电影 海报 了 ， 现 在 所 能 
到 的 电影 海报 与 前 苏联 20 世 纪 20 年 代 的 海报 相 比 没有 太 大 进步 。 俄 国 章 
命 之 后 ， 电 影 在 大 众 间 流 行 起 来 ，Vladimir 和 Georgii， 即 Stenberg 兄 弟 
为 这 一 时 期 的 电影 创作 了 300 多 幅 宣 传 海报 。 

那 时 ， 电 影 海报 展现 的 通常 是 明星 在 影片 中 某 一 关键 时 刻 的 形象 ， 
在 今天 依然 可 以 看 到 这 种 海报 。 而 Stenberg 兄 弟 采 用 了 截然 不 同 的 元 
素 ， 并 对 它们 重新 组 合 ， 加 之 极端 的 变化 、 大 特写 镜头 以 及 丰富 的 色 




















彩 ， 从 而 创造 出 独一无二 的 图 像 ， 很 好 地 传达 了 影片 的 基调 。 虽 然 
Stenberg 见 第 的 作品 偏 问 于 至 上 主义 风格 ， 而 且 创 作 方 法 与 ”Alexander 
Rodchenko 的 照片 蒙太奇 类 似 ， 但 是 ， 他 们 的 作品 更 逼真 ， 而 且 是 由 手 
工 创 作 。 复 制 大 型 照片 在 那 时 是 很 困难 的 ， 为 此 ， 斯 坦 伯 格 兄 弟 二 人 疏 
明了 一 种 投影 机 ， 这 样 ， 他 们 就 能 够 放大 影片 中 每 一 帧 的 图 像 ， 然 后 进 
1710. FHA AN eK 

在 Stenburg 兄 弟 的 作品 中 ， 人 物 呈现 出 跳 起 、 踢 腿 以 及 腾空 而 起 的 
动态 ; 文字 和 图 形 元 素 旋转 、 亚 曲 ， 这 都 是 前 所 未 有 的 。 此 外 ， 他 们 还 
为 黑白 电影 的 海报 使 用 了 明亮 饱和 的 色彩 ， 这 实在 非 同 寻常 。 绿 色 、 黄 
色 或 蓝 色 的 人 物 皮 肤 ， 背 景 通 常 是 城市 和 建筑 ， 这 些 色彩 强烈 且 不 和 
谐 。 

兄弟 两 人 相差 一 岁 ， 但 哥哥 Vladimir 后 来 留级 了 ， 俩 人 变 成 了 同 
夭 。 他 们 从 小 到 大 都 是 一 起 协作 ， 同 时 处 理 同 一 个 项 目 。 作 为 前 苏联 前 
PARR AN Ki, Stenberg h ê UW REF RA. RED Rk AAA KK 
计 。1933 年 ， Georgii 在 骑 摩 托 车 时 被 一 辆 卡车 撞 倒 身亡 。 


iX «Art of the Modern Movie Poster:International Postwar Style and 


























Design) , HiJudith Salavetz, Spencer Drate, Sam Sarowitz, Dave Kehr 
fr. E SRE WH ЛДЕЙ Z JH TL FEAR ACT e 
看 欣 党 经典 老式 电影 海报 图 片 。 





Theo van Doesburg (HE KYB ) 
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1883-1931 | 生 于 荷兰 乌 德 勒 支 
van Doesburg 是 风格 派 运动 的 发 起 人 之 一 。 
van “Doesburg 旨 在 通用 规则 、 抽 象 和 几何 形状 来 开发 一 种 通用 语 


ll 


van Doesburg 对 字体 进行 了 大 胆 的 实验 。 

ЛЕВ, ВОР 5 2 ЖЕ TA. Е АНЯ 
ЛАЯ, Theo van Doesburg, 2074872218126. WTP. ERNANNT 
人 ， 与 画家 Piet Mondrian 和 家 有 具 设计 师 Gerrit Rietveld MH, ice 
体 主义 背后 的 思想 ， 他 们 将 这 场 新 运动 称 为 “风格 派 "”。 风 格 派 艺术 家 们 
主张 通过 规则 、 抽 象 和 几何 形状 来 建立 一 种 具有 秩序 感 的 通用 视觉 语 
言 ， 风 格 派 作品 的 显著 特点 是 强硬 的 直线 、 块 布局 、 非 对 称 和 原色 。 

尽管 Mondrian 更 有 名 气 ， 但 van ”Doesburg 被 认为 在 风格 派 运 动 背 后 
提供 了 主要 的 理论 文 撑 。 负 责 杂 志 设 计 和 编辑 的 Mondrian 的 观点 是 ， 风 
格 派 仪 适用 于 绘画 和 《De Stijl) AS; 负责 实验 字体 及 版 式 的 van 
Doesburg 对 此 并 不 认同 ， 他 在 杂志 的 "m 线 设计 中 打破 了 Mondrian 横 平 


竖 直 的 构图 ， 艺 术 风 格 上 的 分 歧 最 终结 束 了 他 们 之 间 的 友谊 。 

爱好 交际 的 van Doesburg 不 仅 是 这 场 理 性 艺术 运动 中 的 重要 人 物 ， 
也 是 风格 派 的 对 立 面 ， 达 达 主 义 中 的 重要 人 物 。 通 过 使 用 化 名 I.K. 
Bonset, van Doesburg 主 编 了 一 本 名 为 《Mkcano》 的 杂志 ， 杂 志 采 用 达 
达 风 格 的 排版 设计 ， 发 表达 达 主 义 诗 歌 。 

虽然 van Doesburg 的 生命 历程 只 有 47 年 ， 但 他 毕生 都 投身 于 写作 、 
授课 、 参 加 会 议 、 组 织 展览 、 设 计 和 绘 国 。 通 过 这 些 活动 ， 他 对 当时 的 
前 卫 艺 术 派 产生 了 重要 影响 ， 相 应 地 ， 也 塑造 了 现代 视觉 文化 。 
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van Doesburg 以 其 化 名 I.K. Bonset 所 写 的 诗 ， 摘 自 《De Stijl) , 
1921 年 
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《De Stijl) 2285610, HEZI# Vilmos Huszar, 1919 年 
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(De Stijl) 杂志 封面 ，1921 年 
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1918%, JA AY LIE FEA Guillaume Apollinaire 创 作 了 一 本 诗集 ， 名 
为 《Calligrames》。 诗 集 的 排版 打破 了 标准 的 水 平 排列 ， 即 由 左 至 右 阅 
该 的 惯例 ， 作 者 通过 排版 ， 直 观 地 表达 了 诗歌 的 意义 ， 如 网 中 所 示 的 所 
Pleu” (MITE PO 。 虽 然 这 只 是 他 的 一 个 实验 ， 但 却 对 未 来 主义 和 达 
达 主 义 风 格 的 排版 产生 了 深远 影响 。 
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包 蚂 斯 ( 德 文 意思 为 “建造 房子 ”) 是 由 建筑 师 Walter Gropius 领 导 、 
设计 、 教 育 的 一 次 进步 性 的 实验 ， 是 新 型 设计 院 校 的 范例 。 包 皮 斯 注重 
理论 与 实践 的 结合 ， 其 理念 和 教学 方法 对 现代 设计 产生 了 深刻 而 持久 的 
SR o 

1919 年 ， 包 有 又 斯 将 诸多 艺术 家 和 设计 师 的 思想 结合 在 一 起 ， 
Wiliam Morris 发 起 的 工艺 美术 运动 、 俄 国 的 构成 主义 和 和 荷兰 的 风格 沽 
都 产生 了 巨大 的 影响 力 。 那 时 ，Gropius 的 主要 精力 放 在 了 建筑 教学 以 
及 少量 的 平面 设计 课程 上 ， 在 学 校 运营 了 14 年 后 ， 平 面 设计 成 为 了 一 门 
基本 课程 。 

在 变革 中 ， 一 些 艺 术 家 们 支持 工业 与 机 器 ， 与 此 同时 ， 学 校 也 渐渐 
远离 传统 手工 艺 。1923 年 ， 匈 牙 利 人 Laiszl6 Moholy-NagyZE A LH, 
教授 排版 印刷 和 摄影 两 门 课程 。 除 此 之 外 ， 他 还 负责 管理 包 袁 斯 出 版 
社 ， 并 为 其 设计 视觉 形象 : 由 圆 、 三 角形 和 正方 形 组 成 的 基本 几何 形 
式 。Moholy-Nagy 在 14 本 书 中 阅 述 了 学 校 的 理念 ， 并 发 表 了 一 篇 文章 ， 
为 “New Typography”(〈 新 排 字 印刷 ) 作出 了 定义 ， 后 来 被 设计 师 Jan 
Tschichold 进 一 步 发 展 为 一 场 运动 。 

包 豪 斯 不 仅 传授 学 生 们 刻字 和 构图 等 传统 设计 技能 ， 还 鼓励 他 们 在 
探索 摄影 和 印刷 技术 时 运用 诸如 非 对 称 、 和 平衡 及 结构 化 空间 等 原则 。 
Herbert Bayer 和 Joost Schmidt 都 是 后 来 留 校 任教 的 包 蚂 斯 学 生 。 
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László Moholy-Nagy KT MAMIE, H-T14kK6 2 rs] BE 
HÎ, 19294F 
仅仅 14 年 ， 纳 粹 将 包 豪 斯 视 为 威胁 ， 逼 迫 其 关闭 ， 因 此 许多 教师 和 
学 生 都 离开 了 德国 。Moholy-Nagy 来 到 芝加哥 ， 建 立 了 短期 的 新 包 罕 
斯 ， 并 开办 了 设计 学 院 ， 这 个 学 院 后 来 成 为 伊利 诡 伊 理工 大 学 (ID 





的 一 部 分 。IIT 的 这 个 学 院 后 来 聘请 包 豪 斯 最 后 的 负责 人 一 一 建筑 师 
Ludwig Mies van der Rohe 来 领导 建筑 学 院 。 男 家 Paul Klee 去 了 瑞士 。 
Wassily Kandinsky 定 居于 巴黎 。 平 面 设计 师 Josef Albers 前 往 北 卡 罗 莱 纳 
州 的 黑山 学 院 任教 。Gropius 和 吴 兼 建筑 师 和 家 有 具 设 计 师 的 Marcel 
Breuer 任 教 于 哈弗 大 学 设计 学 院 。 走 到 哪里 ， 他 们 就 把 包 紧 斯 的 理想 帝 
到 哪里 ， 让 包 桶 斯 的 影响 力 发 扬 光 大 。 

Ж (Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago) , Hedwig Wingler 
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私人 的 。 

看 19944E, RAHM Нок“: 二 十 世纪 的 面孔 ?中 展现 了 
一 些 新 的 内 容 和 影片 资料 ， 包 括 采 访 著 名 的 包 又 斯 学 生 及 教育 工作 者 ， 
如 Walter Gropius, Wassily Kandinsky, Ludwig Mies van der Rohe 和 Kurt 





Krantz. 


Herbert Bayer (18:75) 


1900-1985 |Æ F AibA FEA Se c 2E Bt 
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Bayer 在 美国 建立 了 声名 显赫 的 广告 事业 。 

Bayer 将 设计 作为 一 个 有 价值 的 企业 资产 来 打造 。 

Herbert Bayer 最 初 是 包 蚂 斯 学 院 的 一 名 学 生 ， 师 从 Liszl6 
MoholyNagy 和 Wassily “Kandinsky， 后 来 留 校 任教 。 跟 随 着 两 位 老师 ， 
Bayer 的 功能 性 设计 思想 逐渐 成 型 ， 这 个 思想 适用 于 多 个 设计 学 科 ， 后 
来 他 担任 包 蚂 斯 学 院 印 刷 和 广告 工作 室 的 负责 人 ， 借 此 ， 他 让 平面 设计 
成 为 了 最 重要 的 课程 之 一 。 

在 德国 魏 玛 共和 国 时 期 ， 通 货 脱 上 胀 导致 经 济 极为 不 稳定 ， 每 个 区 域 
都 有 自己 的 应 急 货币 。Bayer 在 这 些 纸币 设计 中 并 没有 运用 传统 的 国家 
符号 、 弯 曲 样式 以 及 衬 线 字 体 ， 转 而 采用 了 网 格 、 几 何 形状 和 无 衬 线 字 
体 。 由 于 经 济 不 稳定 ， 这 些 纸币 很 快 束 成 了 废 纸 ， 人 们 将 它们 燃烧 取 


HE o 








Bayer 的 作品 涉及 范围 广泛 : 位 于 德 绍 的 包 豪 斯 校 含 的 标识 系统 、 
《Vogue》 杂 志 、《 财 富 》 杂 志和 活动 报刊 亭 等 。 在 厌倦 了 糟糕 的 字体 
印刷 之 后 ，Bayer 在 1925 年 设计 了 无 衬 线 字 体 Universal， 这 种 字体 没有 
大 写字 母 。 问 其 原因 ， 答 道 : “我 们 说 的 话 没 有 大 小 写 之 分 。”38 岁 时 ， 
Bayer 带 着 欧洲 现代 主义 的 思想 来 到 了 美国 ， 开 创 了 自己 的 广告 事业 。 
他 为 美国 集装箱 公司 设计 了 一 系列 突破 创新 的 现代 广告 作品 ， 与 其 早期 
作品 相 比 ，Bayer 在 后 来 的 作品 探索 道路 上 越 来 越 注重 有 效 的 传达 沟 
通 。 在 这 段 时 间 里 ， 他 策划 和 组 织 了 一 些 展览 ， 包 括 在 纽约 现代 艺术 博 
物 馆 举办 的 包 豪 斯 作品 展 。 后 来 ， 他 又 先后 搬 到 科罗拉多 州 的 阿 斯 芝 和 
加 利 福 尼 亚 州 的 蒙特 西 托 。 














展览 会 的 目录 封面 ，1923 年 
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Bayer 设 计 的 纸币 


why should ue 
write and print in 
two alphabets? 


we do not speak 
a capital a 
and а small ‘a. 


Herbert Bayer 
“对 于 “为 什么 Universal 字 体 没 有 大 写字 母 ' 这 个 问题 的 解释 ”( 为 什 

么 要 用 两 套 字母 系统 来 书写 和 印刷 ? 我 们 说 的 话 没 有 大 小 写 之 分 ) A 
本 段 文 字 使 用 的 是 Universal 字 体 的 数字 版 本 














奥 利 维 蒂 计 算 器 海报 ，1953 年 





Nord 速 递 海报 ， 图 中 是 一 个 火车 头 ，1927 年 








1901-1968 | 生 于 乌 克 妆 | 就 读 于 巴黎 美术 学 院 和 朱 利 安 美术 学 院 

Cassandre f&Fernand Léger (RIKA KRO MEER В, HM 
代 绘 画 概 念 应 用 于 法 国 的 海报 设计 。 

Cassandre 通过 使 用 强烈 的 透视 来 展现 三 维 空 间 。 

Cassandre 设 计 了 一 些 字 体 。 

当 海 报 成 为 一 个 标志 性 的 广告 媒介 之 时 ， 一 位 艺术 家 的 作品 脱 疾 而 
出 。 这 位 法 国画 家 化 名 为 A.M.Cassander， 和 凭借 作品 简单 的 形式 和 显著 
的 透视 ， 以 创作 海报 谋生 ， 通 过 运用 几何 形状 、 阴 影 和 剪影 ， 他 在 作品 
中 创造 出 空间 的 错 党 ， 继 而 开创 了 喷枪 绘画 (airbrushing) УЖ, МР 
其 插画 以 平滑 感 和 深度 感 。 作 为 一 个 真正 的 商业 艺术家，Cassandre 没 有 
将 字体 视 为 一 个 额外 的 要 素 ， 反 而 将 其 作为 一 个 关键 部 分 ， 整 合 到 作品 
的 构图 中 。 

像 其 他 创意 者 一 样 〈 特 别 是 建筑 师 Le Corbusier) , Cassandre 发 现 
了 机 械 之 美 ， 在 其 设计 创作 的 200 多 幅 海 报 中 ， 最 为 著名 的 就 是 那些 表 











现 机 器 的 作品 ， 包 括 火 车 、 飞 机 和 远洋 客轮 。 

Cassandre 认 为 ， 艺 术 不 应 该 只 属于 少数 人 ， 它 应 该 属于 所 有 人 民 ， 
这 个 观点 与 俄国 的 构成 主义 艺术 家 一 致 ， 但 不 同 之 处 在 于 ， 他 并 没有 致 
力 于 探索 前 卫 艺 术 。Cassandre 将 不 同 艺术 风格 的 元 素 融 入 到 上 自己 的 作品 
中 用 作 装 饰 ， 因 此 他 的 作品 风格 很 受 欢迎 ， 后 来 人 们 将 这 种 风格 称 
为 “装饰 艺术 ”(Art Deco) 。 此 外 ， 他 还 设计 了 Bifur、AcierNoir 和 
Peignot 字 体 ， 在 功能 和 优雅 之 间 ， 他 选择 了 后 者 。 

Cassandre 在 巴黎 合伙 创办 过 一 家 名 为 “Alliance Graphique” 的 广告 代 
理 公司 ， 然 后 前 往 纽约 ， 在 那里 开展 他 的 广告 业务 ， 其 客户 包括 福布斯 
公司 和 美国 集装箱 公司 。 最 终 ， 他 迁 回 巴黎 ， 全 心 投 入 于 绘画 和 舞台 设 
计 。Cassandre 的 个 人 生活 没有 他 的 职业 生涯 那么 顺利 ， 他 离 过 两 次 婚 ， 
1968 年 ， 他 在 自己 的 家 中 自杀 。 
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Peignot 字 体 范 例 ， 基 于 Cassandre 的 字体 设计 
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Dwiggins 创 造 了 “平面 设计 ”(graphic design) — i]. 

Dwiggins 设计 了 一 系列 图 书 和 字体 。 

Dwiggins 车 有 《Layout in Advertising》 一 书 ， 这 本 书 极 具 影响 力 。 

KR f William ”Dwiggins 的 著作 和 字体 设计 受到 人 们 的 认可 外 ， 他 还 
创造 了 “平面 设计 ”一 词 。Dwiggins 师 从 字体 设计 师 Frederic W. Goudy, 
学 成 后 投 刁 广告 业 ， 成 为 一 个 自由 书法 家 和 插画 师 。 在 与 Alfred A. 
Knopf 的 图 书 设计 合作 中 ，Dwiggins 完 成 了 300 多 个 项 目 ， 帮 助 Knopf 的 
公司 在 高 标准 的 设计 上 有 了 长 期 的 发 展 。Dwiggins 热 爱 图 书 ， 并 擅长 将 
字体 、 手 绘 字 和 自然 的 灵感 紧密 地 结合 到 作品 中 。 

Dwiggins ”的 最 大 贡献 其 实在 写作 领域 。1922 年 ， 他 在 《波士顿 晚 
报 》 上 发 表 了 一 篇 名 为 “New Kind of Printing Calls for New Design" CÈ 











为 “新 型 印刷 方式 需要 新 的 设计 ”) 的 文章 。 在 文章 中 ，Dwiggins 为 商业 
艺术 创造 了 一 个 新 的 词语 : 平面 设计 (这 个 词语 在 20 世 纪 40 年 代 之 前 并 
没有 广泛 使 用 ) . 19284F, DwigginstH f (Layout in Advertising) — 
书 ， 书 中 不 仪 分 享 了 他 的 设计 理论 ， 还 对 同行 们 低 水 准 的 设计 调侃 一 
E, ШВА Ш. 

Dwiggins 希望 人 们 将 他 视 为 字体 设计 师 ， 他 一 共 设 计 了 5 种 字体 ， 
如 果 他 知道 Caledonia 字 体 和 Electra 字 体 至 今 仍 然 广 受 欢迎 ， 他 一 定 非常 
高 兴 。 

在 业余 时 间 里 ，Dwiggins 享受 着 他 自 о 1956 
FEES о 名 有 趣 的 话 : = 
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纸张 样本 ，1920 年 
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Caledonia 字 体 的 绘制 图 ，1937 年 
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构成 主义 展览 的 海报 ，1937 年 


Jan Tschichold 〈 扬 . 奇 首 尔 德 ) 





1902-1974 | 出 生 于 德国 莱比锡 | 就 恋 于 莱比锡 大 学 

Tschichold 著 有 《The New Typography) , 一 本 先进 的 字体 和 设计 指 
РН, НР У. 

Tschichold 提 升 了 书籍 设计 标准 。 

Tschichold 在 整个 职业 生涯 中 不 断 发 展现 代 主 义 。 

“除了 更 有 逻辑 性 ， 非 对 称 的 优势 在 于 完整 的 外 观 更 容易 抓 住 观 众 
的 目光 ， 这 比 对 称 要 更 有 效 。” 冉 





an Tschichold 
就 像 他 的 设计 师 前 奉 影 响 他 一 样 ，Jan Tschichold 在 去 世 后 很 长 一 段 
时 间 内 ， 仍 然 对 平面 设计 产生 着 持续 的 影响 。Tschichold 在 德国 图 书 产 
业 的 中 心 长 大 ， 在 古典 字体 和 书法 方面 接受 了 非常 正规 的 教育 。1923 年 
的 包茎 斯 作品 展 将 Tschichold 引 入 构成 主义 的 道路 ,很 快 ， 他 就 开始 吸 
收 现代 元 素 ， 并 融入 到 自己 的 设计 中 。 从 他 为 芭 尼 黑 电 影院 设计 的 照片 








蒙太奇 海报 就 可 以 看 出 ， 他 深 受 Lisz16 Moholy-Nagy 和 El Lissitzky 的 影 
ИН 

1928, Tschicholdthixk f -KES Xi m ЕЛЕ, PARTO 
要 影响 的 手册 一 一 《Die neue Typografie) 〔〈 英 文 名 称 为 The New 
Typography) 。 这 本 书 中 充满 了 严格 的 设计 标准 ， 目 的 是 让 设计 师 们 从 
传统 的 限制 中 解放 出 来 ， 不 再 深 陷 于 居中 布局 和 无 谓 的 装饰 效果 。 他 认 
为 设计 应 该 是 简明 而 有 效 的 ， 为 了 达到 这 个 效果 ， 可 以 使 用 一 些 设计 手 
法 ， 比 如 无 裤 线 字体 、 构 图 、 摄 影 和 留 白 。 

不 幸 的 是 ， 纳 粹 党 认为 现代 主义 是 “ 反 德国 "的 ，1933 年 ， 
Tschichold 被 捕 入 狱 ， 遭 受 了 四 个 星期 的 牢狱 之 兰 。 之 后 ， 他 和 家 人 移 
居 到 瑞士 的 巴塞 尔 。 生 活 环境 的 改变 也 使 他 的 作品 逐渐 背离 其 原本 的 风 
格 ， 居 中 布局 、 衬 线 字 体 以 及 装饰 要 素 开 始 出 现在 他 的 作品 中 。 
Tschichold 认 为 ， 不 同 的 作品 ， 需 要 不 同 的 解决 方案 。 

1947 年 ，Tschichold 又 前 往 伦敦 ， 为 企鹅 图 书 公司 (Penguin 
Books) 的 廉价 版 平装 书 封面 进行 标准 化 工作 。 他 通过 为 图 书 封 面 上 的 
水 平 条 设置 颜色 来 区 分 图 书 的 类 别 〈 橙 色 为 小 说 ， 赣 色 为 传记 ) ， 这 种 
方法 在 今天 仍 在 使 用 。 除 了 设计 和 印刷 ，Tschichold ”还 注重 图 书 的 手 
感 ， 并 规定 了 印刷 、 纸 张 重量 及 装订 方面 的 标准 。 在 他 苛刻 且 坚 定 不 移 
的 态度 下 ， 图 书 质量 水 准 得 到 了 提升 ， 他 设立 的 标准 对 整个 出 版 行业 也 
产生 了 深远 的 影响 。 

















(Advertising and Graphic Art》 的 封面 ，1947 年 
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Der Berufsphotograph (FL BEI) 展览 海报 ，1938 年 
Е Ж 
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了 流水 别墅 (Fallingwater) үрү 1957 年 杰克 凯 重 亚 克 的 《在 路 上 》 出 版 
1937 年 华 加 索 创 作 了 《 格 尔 尼 卡 1939 年 8А ВНЕ 19454F 世界 上 第 一 台 计算 机 诞生 ， 它 叫 ENIAC， 重 达 60 00088 1948 年 LPO EI | 1958 年 和 平 标志 设计 完成 
旧金山 金 


1929 年 的 股市 朋 溃 引发 了 一 系列 事件 ， 从 而 导致 了 20 世 纪 30 年 代 的 
大 萧条 (The Great Depression) ， 全 球 经 济 遭 受 毁 灭 ， 数 以 百 万 人 失 
业 。 大 兹 条 效应 波及 到 了 全 世界 范围 内 的 政治 、 文 化 和 社会 领域 ， 比 
如 ， 德 国 魏 玛 共和 国 失 去 了 来 自 美 国 的 金融 援助 ， 纳 粹 党 趁 经 济 脆弱 之 
机 获得 了 在 欧洲 崛起 称霸 的 机 会 。 在 这 种 环境 下 ， 设 计 师 和 艺术 家 们 要 
么 迎合 希特勒 的 需要 去 进行 创作 ， 要 么 离开 德国 。 因 此 他 们 中 的 许多 人 
来 到 了 美国 ， 并 将 欧洲 的 现代 亏 术 带 到 了 美国 。 

美国 的 参战 使 其 逐渐 摆脱 了 经 济 上 的 萧条 ， 战 争 创造 了 大 量 的 工作 
岗位 ， 并 将 资金 注入 到 经 济 中 。 当 战争 结束 后 ， 不 断 增 长 的 消费 需求 和 
出 生 率 引发 了 经 济 的 飞速 增长 。 汽 车 和 新 的 州 际 高 速 公 路 系统 带 来 了 新 
的 就 业 机 会 ， 包 括 旅游 、 酒 店 和 快餐 。 由 于 缀 甲 归 田 的 军人 可 以 很 轻松 
地 文 付 按揭 贷款 ， 房 地 产业 的 爆发 式 扩张 突破 了 城市 的 容纳 极限 ， 郊 区 
化 成 为 一 种 新 的 生活 发 展 方式 。1949 年 ，《Arts & Architecture) 254 
发 起 了 实验 住宅 设计 竞 赛 ， 旨 在 挑战 设计 师 将 好 的 设计 想法 与 廉价 的 材 
料 相 结合 。 同 一 年 ， 设 计 师 Charles 和 Ray Eames 建造 了 他 们 的 实验 住 
宅 ， 成 为 无 障碍 设计 的 榜样 。 

美国 的 新 经 济 为 平面 设计 师 们 市 来 了 新 的 机 遇 ， 大 量 的 新 产品 需要 





通过 各 种 媒体 来 推广 ， 除 了 广告 业 ， 杂 志 、 影 视 业 和 音乐 产业 ， 都 在 吸 
引 首 顶尖 的 设计 人 才 。 公 司机 构 开始 越 来 越 重视 设计 ， 企 业 形 象 设 计 领 
域 也 逐渐 繁荣 ， 除 了 欧洲 移居 美国 的 专业 设计 师 外 ， 美 国土 生 土 长 的 设 
计 师 也 建立 了 成 功 的 现代 亏 术 事业 。 

在 20 世 纪 50 年 代 的 欧洲 ， 国 际 主义 平面 设计 风格 即 “ 瑞 士 风 
格 ”(Swiss style) 进一步 发 展 了 包 蚂 斯 和 风格 派 的 理论 ， 这 是 一 种 理性 
的 设计 方法 ， 基 于 精确 的 网 格 来 进行 布局 。 整 齐 和 简单 的 瑞士 风格 将 现 
代 主 义 推 回 了 一 个 新 的 高 度 ， 越 来 越 多 的 公司 和 机 构 开 始 采 用 这 种 风格 
Mit: 

20122 HF BAY T Ye AS — VR TEL = KIT SI AC EY 0А EE AN 
的 思想 统一 起 来 ， 从 而 催生 了 新 的 设计 与 传达 方式 。 





Lester Beall (ЕН. К/К) 
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1903-1969 | 生 于 美国 密苏里 州 的 堪萨斯 | 就 读 于 芝加哥 大 学 

Beall 在 美国 发 起 了 现代 平面 设计 运动 。 

Beall 为 推进 电力 化 而 设计 了 许多 知名 的 海报 。 

Beall 发 展 了 企业 形象 设计 。 

Lester Beall 在 芝加哥 学 习 的 是 艺术 史 ， 但 他 在 现代 艺术 方面 的 知识 
来 自 法 国 杂志 和 包 豪 斯 的 图 书 。Beall 是 第 一 位 成 功 地 通过 设计 海报 、 杂 
志 、 包 装 及 标志 将 欧洲 前 卫 风 格 融 入 美国 公司 的 平面 设计 师 。 

20 世 纪 30 年 代 中 期 ，90% 的 美国 农村 家 庭 都 没有 电 。 作 为 时 任 总 统 
罗斯 福 新 政 的 一 部 分 ， 农 村 电气 化 管理 局 努力 将 电力 带 入 农村 的 各 家 各 
户 ，Beall 为 这 项 工程 设计 了 一 系列 海报 。1937 年 ，Beall 设 计 出 了 最 初 
的 一 批 海报 ， 这 些 作品 非常 简单 ， 只 是 简单 地 带 有 文字 说 明 的 插图 ， 以 
便 让 没有 接受 过 太 多 教育 的 农民 可 以 轻松 地 看 懂 。 在 这 一 点 上 ， 与 El 
Lissitzky 的 构成 主义 风格 作品 较为 相似 。 之 后 ，Beall 设计 的 两 套 海 报 更 
加 复杂 。 设 计 第 三 套 时 ， 美 国 已 经 卷 入 第 二 次 世界 大 战 中 ，Beall 在 海报 
设计 中 使 用 了 照片 蒙太奇 : 显影 照片 、 图 形 与 说 明 以 及 有 用 意 的 字体 。 








具有 爱国 主义 倾 问 的 色彩 暗示 电力 的 使 用 有 助 于 赢得 战争 的 胜利 ， 从 而 
KEN KEIN RR A SER. 

1935 年 ，Beall 从 芝加哥 移居 到 纽约 ， 这 为 他 带 来 了 新 的 设计 机 人 过 。 
企业 形象 设计 在 现今 的 企业 中 已 经 得 到 广泛 确立 ， 它 是 一 种 完整 的 企业 
视觉 语言 ， 对 使 用 方法 有 着 明确 的 指导 ， 但 在 以 前 却 不 是 这 样 的 。Beall 
为 康涅狄格 州 人 寿 保 险 公司 和 履带 拖拉 机 公司 设计 了 令 人 印象 深刻 的 标 
识 ， 并 明确 了 一 套 使 用 指南 。 他 为 美国 国际 纸 业 公司 设计 了 一 整套 的 企 
业 标 识 使 用 指南 ， 包 括 人 信纸、 运输 车 辆 、 建 筑 标识 以 及 包装 。 

最 终 ，Beall 将 家 性 和 事业 都 迁 往 了 康涅狄格 州 郊外 一 处 风景 秀丽 并 
且 平 和 安静 的 农场 ， 在 事业 与 生活 之 间 找 到 了 平衡 ， 这 也 是 许多 现代 人 
所 追求 的 。“ 我 这 得， 在 乡下 生活 和 工作 让 我 能 够 享受 到 更 全 面 的 生 
活 ”。 他 认为 ,“ 创 作者 的 生活 方式 影响 了 作品 的 本 质 ， 二 者 相辅相成 ， 
pap, 

同样 ，Beall 认 为 艺术 与 设计 也 是 不 可 分 割 的 。 他 说 ， 亏 术 家 Paul 
Klee, Henri Matisse, Pablo Picasso 和 Jean Arp， 援 影 师 Man Ray 以 及 设 
计 师 Jan Tschichold 和 Laszl6 Moholy-Nagy ， 都 对 他 产生 了 非常 重要 的 影 
啊 。 为 了 寻求 视觉 灵感 ，Beall 经 常 定期 地 带 着 他 的 相机 和 男 具 旅行 。 
此 外 ， 他 还 是 一 个 音乐 迷 ， 经 和 音 听 咽 士 乐 ， 以 及 作曲 家 Sergei Prokofiev 
和 Igor Stravinsky 的 作品 。 











农村 电气 化 管理 局 海报 ，1937 年 
iX (Lester Beall: Trailblazer of American Graphic Design》，R. 
Roger Remington o 





《Photoengraving》 和 杂志 封面 ，1938 年 
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Peter Behrens 在 1908 年 为 德国 第 一 大 公司 AEG 〈 德 国 通 用 电气 公 
HD 设计 了 企业 标识 系统 。 他 为 公司 建立 了 清晰 的 指导 方针 ， 即 在 AEG 
的 产品 、 建 筑 和 广告 中 ， 坚 持 使 用 统一 的 logo、 字 体 和 布局 。 
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示 纸 业 公 司 logo， 与 Richard Rogers 共 同 设计 ，1960 年 


Alexey Brodovitch (HF Ti UN‘ $ HE 





1898-1971 | 生 于 俄国 Ogolitchi 

Brodovitch 将 页 面 留 白 和 路 页 图 片 融 入 美国 杂志 的 设计 中 。 
Brodovitch 设 计 编 辑 了 极 具 影响 力 的 《Portfolio》 平 面 设计 杂志 。 
Brodovitch 与 Richard Avedon, Irving Penn 和 Man Ray 等 摄影 师 开 展 


“让 我 大 吃 一 惊 吧 ! >] 是 Alexey Brodovitch 一 直 以 来 给 予 设 计 师 、 
摄影 师 以 及 他 的 学 生 的 挑战 ， 在 他 创造 性 的 领导 下 ， 每 一 期 杂志 都 是 一 
个 创新 的 机 会 。 

在 Brodovitch 成 为 《Harper's Bazaar) (ELIE) 的 艺术 总 
监 之 前 ， 大 多 数 美 国 杂 志 的 版 式 都 是 拥挤 无 趣 的 ， 文 字 和 图 片 分 开 布 
局 ， 模 特 的 摆 姿 就 好 像 冷 冰冰 的 人 体 模 型 。 但 随 厦 Brodovitch 的 到 来 ， 


一 切 都 改变 了 ， 他 在 图 片 和 文字 之 间 做 留 白 处 理 ， 给 予 页 面 透气 感 ; 将 
字体 和 图 片 无 颖 地 结合 起 来 ， 引 入 了 优雅 、 成 熟 并 且 极 定 动 感 的 时 尚 摄 
影 ， 而 不 是 让 模特 在 影 棚 中 摆 出 僵硬 的 站 姿 。Brodovitch 救 励 他 的 摄影 
师 尽 量 地 表达 自我 ， 自 由 地 拍摄 ， 同 时 让 模特 更 自然 地 变换 动作 。《 世 
沙 》 中 的 照片 并 不 仅仅 用 来 展示 衣装 或 对 文字 了 予以 解释 ， 它们 是 
Brodovitch 想 象 力 的 关键 要 素 。 摄 影 师 Richard Avedon 和 Irving Penn 的 事 
业 都 得 到 了 他 的 栽培 ,众所周知 ， 摄 影 师 们 都 不 喜欢 别人 裁剪 自己 的 照 
片 ， 但 却 让 Brodovitch 裁 台 照 片 ， 甚 至 连 传奇 摄影 师 Henri Cartier- 
Bresson (FF) RER- AA) 和 Man Вау (EE) 都 不 反对 。 

在 现今 的 杂志 版 式 中 ， 章 首 跨 页 已 经 很 常见 了 ， 而 这 种 版 式 的 开创 
者 就 是 Alexey Brodovitch。 一 张 页 面 出 血 并 且 经 过 裁 六 的 照片 、 一 个 标 
题 、 精 巧 的 文本 块 以 及 大 量 的 留 白 ， 这 些 要素 结 合 在 一 起 便 形 成 了 一 个 
吉 华 的 专题 首页 。 对 于 字体 排 印 ， Brodovitch 比 较 保 守 ， 但 他 有 时 也 会 
对 不 同样 式 的 字体 进行 试验 ， 以 便 它 们 能 与 照片 相 呼 应 。 




















《Portfolio》 是 一 本 极 具 影响 力 的 设计 杂志 ，Brodovitch 为 其 担任 美 
术 编 辑 ， 同 时 也 负责 内 容 的 开发 。 《Portfolio》 林 志 的 创意 团队 淘 望 创 


作出 一 本 全 新 的 出 版 物 包括 精致 的 切口 、 折 车 式 插页 和 特种 纸 印 刷 。 但 
是 ，《Portfolio》 不 接受 广告 ， 这 种 商业 模式 注定 了 它 的 结局 ， 仅 仅 三 
期 后 它 就 停刊 了 ， 保 存 下 来 的 《Portfolio》 杂 志 如 今 高 达 数 百 美元 。 

Brodovitch 在 整个 职业 生涯 中 一 直 都 在 开办 “设计 实验 室 ”(Design 
Laboratory) ， 开 始 在 费城 美术 馆 设 立 亏 术 与 设计 学 院 ， 后 来 移 至 纽约 的 
新 学 院 大 学 。 这 个 实验 班 向 设计 师 、 摄 影 师 和 插画 师 开 放 ， 成 为 许多 创 
意 人 士 的 事业 起 点 。 设 计 实 验 室 的 学 生 包 括 Diane Arbus CFM °) 
22) 和 Richard Avedon 〈 理 碍 德 . 艾 维 顿 ) 。Brodovitch 的 评论 文章 虽然 
严厉 ， 但 能 给 人 启迪 。 

Brodovitch 的 个 人 生活 并 不 像 事业 一 样 成 功 ， 他 是 一 个 酒鬼 ， 婚 姻 
不 美满 ， 他 的 儿子 在 喘 体 和 精神 上 都 有 着 严重 的 问题 。1958 年 ， 








Brodovitch 在 《 芭 莎 》 传 奇 的 终 丑 职位 突然 被 终止 了 ， 解 雇 原 因 可 能 是 
柄 河 。 后 来 ， 他 的 健康 状况 慢 慢 和 恶化， 在 10 年 后 去 世 。 


(Harper's Bazaar》 的 封面 ，Richard Avedon 拍 摄 ，1953 年 
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《Portfolio》 和 杂志 第 3 期 ，1951 年 
读 «Alexey Brodovitch) , Kerry William Purcell 


看 在 1957 年 的 音乐 剧 《Funny Face) rH, 4 Fred Astaire (975 
BIT ZS AR) 扮演 了 一 个 像 Richard Avedon 一 样 的 时 尚 的 摄影 师 ， 他 将 奥 
贷 丽 :赫本 打造 成 顶级 名 模 ， 其 中 一 个 杂志 艺术 总 监 的 角色 叫 Dovitch， 
其 原型 就 是 Alexey Brodovitch. 

TE 其 他 具有 影响 力 的 杂志 设计 师 和 艺术 总 监 有 Mehemed Fehmy 
Agha, Henry Wolf, Walter Bernard, Roger Black, Neville Brody, Fred 
Woodward, Luke HaymanfH Janet Froelich . 
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Serge Prokofiev 唱 片 封套 ，1950 年 


Alex Steinweiss ( 1] ZI] z Нл. Ejp JH128 Н) 





1917-2011 |E FAA iS vi AK abe TE e Ere LA c 

Steinweiss 设 计 了 有 共有 开创 性 的 唱片 封套 。 

SteinweissH 2 / Pre 218 FE: 

Er Ab 25 X ЕНЕ Л ЕАН, EA ДОПА FERD) 
中 ， 包 装 封面 扮演 着 至 关 重 要 的 角色 ，Alex Steinweiss 为 唱片 设计 的 黄 
金 时 代 铺 平 了 道路 。 

1939 年 ， 哥 伦比 亚 唱片 公司 (Columbia Records) 雇用 Steinweiss 来 
为 唱片 营销 设计 店内 海报 。 当 时 “78 转 唱片 ” 仅 用 朴素 的 纸张 或 盒子 来 包 
装 ， 根 本 无 助 于 销售 ， 因 此 店家 们 需要 海报 来 为 这 些 唱片 做 宣传 促销 。 
迪 卡 唱片 公司 (Decca) 则 在 唱片 包 闭 封面 上 放置 一 些 闭 饰 性 插画 或 唱 
片 艺 术 家 、 作 曲 家 的 照片 。Steinweiss 创 造 性 地 将 漂亮 的 海报 设计 应 用 
到 实际 的 唱 记 封套 上 。 

Steinweiss 认 为 ， 一 幅 古 板 的 古典 音乐 作曲 家 肖像 无 法 激 起 顾客 的 
购买 欲望 ， 因 此 ， 这 位 狂热 的 音乐 爱好 者 开创 了 一 种 唱片 设计 的 概念 性 
方法 ， 在 设计 海报 之 前 ， 他 会 先 听 这 张 唱片 ， 然 后 让 音乐 指引 着 他 的 创 

















作 。 为 作曲 家 Bela Bartok 的 唱 记 《第 三 协奏曲 》 设 计 封 面 时 ， 
Steinweiss 创 作 了 一 幅 具 有 当代 色调 的 抽象 钢 雁 插画 ， 他 将 风格 化 的 插 
男 、 简 单 的 几何 形状 以 及 音乐 符号 混合 在 一 起 ， 并 将 字体 融入 整体 设 
计 。 尽 管 设 计 风 格 受 到 A.M.  CassandrefllLucian “Bernhard 的 影响 ， 但 
Steinweiss 的 作品 仍 有 其 自己 的 特点 : 俏皮、 生动 、 新 鲜 。 

Steinweiss 的 创意 决策 为 其 作品 塑造 了 独特 的 风格 。 位 于 康涅狄格 
州 布 里 奇 波 特 的 哥伦比亚 公司 办 公 室 没有 排 字 机 ， 为 此 ，Steinweiss 经 
常 亲 手绘 制 字体 ， 后 来 ， 他 将 这 些 手 稿 发 展 为 Steinweiss Scrawl FIR. 
彩色 套印 能 够 将 颜色 混和 在 一 起 ， 但 是 成 本 也 很 高 ， 于 是 ，Steinweiss 
经 常 使 用 3、4 种 平面 色彩 进行 设计 。 

1948 年 ， 哥 伦比 亚 唱片 功夫 推出 了 LP 唱 片 (Long Playing， 长 时 间 
播放 ) 。 由 于 老 旧 的 78 转 唱片 封套 会 划 伤 唱片 ， 为 此 ，Steinweiss 开 发 
了 折 登 便 纸 唱片 僚 ， 这 种 包装 一 直 沿 用 至 今 。 

除了 唱片 封面 ，Steinweiss 还 设计 过 杂志 、 电 影 标 题 和 产品 包装 ， 
但 大 多 数 作 品 还 是 与 音乐 相关 。 从 20 世 纪 60 年 代 末 起 ， 在 封面 设计 中 使 
用 照片 成 为 当时 流行 的 做 法 ， 因 此 Steinweiss 认 识 到 唱片 业已 经 不 适合 
自己 了 。1974 年 ， 他 和 妻子 移居 到 佛罗里达 ， 在 那里 潜心 于 陶瓷 和 绘 
画 。 幸 运 的 是 ， 在 2011 年 逝世 之 前 ， 他 看 到 了 唱片 业 的 复兴 。 














the philadelphia orchestra 


eugene ormandy, 





Rudolf Serkin 10% ^] 41,4 
BE (Alex Steinweiss: The Inventor of the Modern Album Cover) , 
Kevin Reagan 和 Steven Heller% o 
了 解 其 他 在 音乐 领域 具有 影响 力 的 设计 师 有 Charles Murphy, Reid 
Miles, Hipgnosis, Jamie Reid, Barney Bubbles, Vaughan Oliver, Art 
Chantry 和 Jason Munn. 


Herbert Matter О ЇН# HFE) 


5 ^^ 


1907-1984 ETF HEART H A BLES EHS AL ER 
学 校 和 巴黎 现代 艺术 学 院 

Matter 在 设计 、 摄 影 和 教学 领域 都 非常 出 色 。 

Matter 将 摄影 技术 应 用 到 设计 中 。 

Matter 在 整个 事业 生涯 中 对 新 事物 的 尝试 从 未 间断 。 

Herbert ”Matter 先 后 师 从 A.M. Cassandre, Le Corbusier 和 Fernand 
Leger， 学 习 了 排 字 印 刷 、 几 何 和 抽象 。 他 将 这 些 设计 感情 全 部 献 给 了 
在 祖国 瑞士 以 及 后 期 在 美国 的 以 不 断 探 索 为 目标 的 事业 。 

在 巴黎 完成 学 业 后 ，Matter 因 为 档案 被 移民 局 发 现 有 问题 ， 因 此 被 
迫 离开 法 国 回 到 故乡 。 后 来 ， 他 在 苏黎世 安顿 下 来 ， 并 为 瑞士 国家 旅游 
局 设计 了 一 系列 海报 。 当 时 典型 的 海报 中 展现 的 是 自然 风光 和 城市 景 
观 ， 而 Matter 设 计 的 海报 则 完全 不 同 ， 他 将 不 同 照片 拼 贴 在 一 起 ， 通 过 
戏剧 性 的 比例 变化 和 显著 的 透视 ， 创 作出 比 现实 主义 更 具 表 现 力 和 艺术 
感 的 画面 。 











1936 年 ，Matter 前 往 纽 约 开 创 摄影 事业 ， 在 那里 ， 他 过 到 了 《区 
水 》 林 志 的 艺术 总 监 Alexey Brodovitch。 那 时 Brodovitch 已 经 是 Matter 的 
仰 莫 者 了 ， 办 公 室 中 挂 着 两 幅 Matter 的 海报 。 他 委托 Matter 为 其 拍摄 一 
些 时 尚 照片 。 随 后 Matter 的 摄影 作品 也 越 来 越 偏 回 实验 性 质 。 

Matter 在 加 利 福 尼 亚 为 Charles 和 Ray Eames 设 计数 年 家 具 之 后 ， 回 
到 了 纽约 。1944 年 以 后 ， 他 与 现代 家 具 广 商 诡 尔 国际 公司 CHans & 
Florence Knoll) 合作 多 年 。 为 纽 黑 文 铁路 公司 (New Haven Railroad) 
进行 设计 期 间 ，Matter 仪 针对 logo 束 尝试 了 100 多 种 方案 。 最 终 方案 采用 
红 黑 两 色 的 搭配 ， 加 之 粗 衬 线 字体 ， 视 觉 效 果 震 撼 ， 并 且 极 易 识 别 。 接 
下 来 ， 这 个 庞大 的 项 目 还 包含 列车 、 车 票 、 时 刻 表 及 宣传 资料 的 设计 。 

直到 今天 ，Matter 的 影响 力 依然 强大 。 在 耶鲁 大 学 教授 摄影 课时 ， 
待人 谦和 的 他 更 愿意 杀 自 示范 ， 而 非 照 本 宣 科 。 他 党 得 ， 他 的 工作 就 是 
把 要 说 的 东西 ， 真 真正 正 地 做 出 来 。 











瑞士 旅游 海报 ，1935 年 





瑞士 旅游 海报 ，1934 年 
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纽 黑 文 铁路 公司 商标 ，1954 年 
“...Industry is a tough taskmaster. 
СЕМИ — THAT] > 
Art is tougher. 
(艺术 也 很 艰难 ) 
Industry plus Art, almost impossible. 
《工业 加 艺术 ， 几 乎 不 可 能 
Some artists have done the impossible. 
(而 有 些 艺 术 家 实现 了 不 可 能 
Herbert Matter, for example. 
(Herbert Matter 就 是 其 中 一 位 ) 
His work of ‘32 could have been done in ‘72 or even ‘82. 
(B AW ТЇ А, RÉSEAU 


It has that timeless, unerring quality one recognizes instinctively.” B 





ОШ E MAC. TCHR, FEMA ВВЕЛ: HK BREAD 
Paul Rand 
摘自 Matter 作 品 展 目录 











诺尔 公司 产品 目录 的 封面 及 跨 页 ，1950 年 

看 (The Visual Language of Herbert Matter) , Reto Caduff 拍 摄 的 纪 
HH e 

i (Herbert Matter: Modernist Photography and Graphic Design) , 
Jeffrey Head# . 

Matter 对 现代 亏 术 的 奉献 不 仅 反 映 在 他 的 作品 中 ， 也 体现 在 他 的 个 
人 关系 里 。 男 家 Jackson Pollack 是 他 的 挚友 ， 通 过 他 们 的 妻子 相识 ， 他 
们 两 位 的 妻子 曾 因 抗议 公共 事业 振兴 署 裁 员 而 在 被 监禁 在 一 起 。Franz 
Kline, Robert Frank 和 Willem de Kooning 也 是 Matter 的 好 友 。Matter 为 纽 
约 现代 艺术 博物 馆 执 导 了 一 部 电影 ， 影 片 以 他 朋友 Alexander CalderffJhl: 
塑 为 主题 。 他 还 为 他 的 邻居 Alberto Giacometti 及 其 雕塑 拍摄 了 照片 ， 这 
些 照片 在 Matter 去 世 后 被 出 版 成 一 本 书 。Matter 的 妻子 ， 抽 象 主义 画家 
Mercedes Matter， 也 是 Matter 的 灵感 来 源 。Mercedes 于 1963 年 在 纽约 格 





林 威 治 村 创建 了 非常 有 影响 力 的 纽约 工作 室 学 校 (New York Studio 


School of Drawing, Painting, and Sculpture) ， 专 门 致力 于 素描 、 绘 画 和 
雕塑 。 
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1897-1976 | 生 于 前 捷克 斯 洛 伐 元 的 皮尔 森 | 就 读 于 布拉格 艺术 建筑 与 
设计 学 院 、 布 拉 格 查理 大 学 和 捷克 技术 大 学 

Sutnar 开 创 了 信息 化 设计 。 

Sutnar 的 著作 图 书 为 设计 系统 提供 了 重要 的 指导 。 

Sutnar 还 设计 过 目录 册 、 图 书 、 展 览 和 玩具 等 。 

Ladislav ”Sutnar 本 打算 只 在 美国 短暂 工作 ， 但 全 球 性 事件 让 他 只 能 
竺 在 纽约 ， 他 在 那里 建立 了 有 共有 高 度 影响 力 的 设计 事业 。 

Sutnar 在 布拉格 设计 的 图 书 封面 、 舞 台布 景 和 展览 非常 出 色 ， 于 是 
政府 邀请 他 担任 1939 年 纽约 世界 博览 会 捷克 国家 馆 的 设计 师 。 同 年 3 
月 ， 德 军 入 侵 前 捷克 斯 洛 伐 克 ， 所 以 Sutnar 留 在 了 纽约 ， 并 与 其 他 一 些 
流亡 者 成 为 了 朋友 ， 如 设计 师 Walter Gropius 和 Herbert Bayer。 此 外 ， 他 
还 结识 了 作家 Knud Lonberg-Holm， 并 与 其 成 为 了 合作 伙伴 ， 二 人 一 同 
开发 商业 信息 设计 的 新 方法 。 

Lönberg-HolmfE HH F Sweet’s Catalog Service 公 司 ， 主 要 是 为 建筑 行 























业 不 同 的 制造 商 编撰 商品 目录 册 。 这 些 汇集 全 面 信 息 的 目录 册 对 用 户 非 
常 方便 ， 但 视觉 上 可 能 会 有 些 混 乱 。Sutnar 加 入 公司 后 ， 增 强 了 商品 型 
目录 册 的 设计 。 

Sutnar 和 Lonberg-Holm 认 识 到 人 们 会 用 不 同方 式 寻 找 产 品 ， 为 此 ， 
他 们 开发 了 一 种 系统 ， 可 以 通过 公司 名 称 、 商 标 或 产品 名 称 来 对 商品 进 
行 交 叉 引 用 。Sutnar 利 用 色彩 、 形 状 和 图 形 符号 引导 读者 去 处 理 海量 信 
息 ， 通 过 改变 字体 的 比例 和 权重 、 反 转 颜 色 以 及 使 用 斜体 字 和 括号 让 信 
县 的 展现 更 有 层次 ， 更 容易 被 浏览 、 疯 读 和 记忆 【他 还 建立 了 一 个 规 
范 ， 将 电话 号 码 中 区 码 放 在 括号 中 ) 。 与 当时 Alexey Brodovitchi iT Zi 
志 的 方法 一 样 ， Sutnar 也 采用 路 页 设计 ， 不 仅 在 视觉 效果 上 很 有 趣 ， 还 
能 帮助 读者 阅读 。 

Sutnar#llLénberg-HolmitG # S34: (Catalog Design) (1944 
年 ) . (Designing Information) (1947 年 ) 以 及 《Catalog Design 
Process) (1950 年 ) 。 这 些 著 作 详 尽 地 介绍 了 他 们 的 设计 方法 ， 并 且 惑 
励 设 计 师 在 创造 震撼 视觉 效果 时 要 设 定 一 个 一 致 的 标准 。 

由 于 深 受 功能 性 结构 主义 和 风格 派 运动 的 有 影响， Sutnar 一 直 致 力 于 
开发 一 种 能 够 直截了当 传达 信息 的 视觉 语言 。 事 实 上 ， 英 语 是 他 的 第 二 
语言 ， 经 常会 引起 沟通 上 的 障碍 ， 这 也 许 就 是 他 的 动机 。 图 表 、 曲 线 和 
图 像 可 以 将 信息 简化 显示 ， 以 便 为 忙碌 的 人 们 节省 时 间 。Sutnar 这 种 引 
导 人 们 处 理 复杂 信息 的 方式 ， 听 起 来 像 后 来 的 Edward Tufte, Richard 
Saul Wurman 以 及 无 处 不 在 的 数字 和 网 页 设计 师 进 一 步 发 展 而 来 的 信息 
设计 或 信息 构架 。 

就 像 有 的 人 坚信 设计 会 影响 日 党 生活 的 方方面面 一 样 ，Sutnar 涉 中 
的 设计 领域 非常 多 : 家 有 具 、 织 物 、 玻 璃 器 呈 、 餐 盘 和 玩具 。Sutnar 设 计 
了 一 套 名 叫 “Build the Town” АЯК, EKET, DERE, SERN 
余力 地 设计 了 包装 和 宣传 素材 ， 但 实际 上 这 套 积木 并 没有 实际 生产 出 
来 。 
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库 诡 工程 公司 的 目录 册封 面 ，1946 年 





(Design and Paper》 小 册子 封面 ，1943 年 


Words, pictures, drawings and color are the elements with which printed 
information is designed. These should be composed in space in such o way 
that they work together os smoothly os the geors of a machine. 


| 


This cotalog index shows first the product, then its applications, 
then specifications for each application. The design coordinates 
these vorious units of information. 
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The principles of controlled visual flow con be applied not only to 
the double spread, but to the book os a whole. The purpose is the 
some: to lead the eye on the desired path for more efficient read- 
ing, and to integrate the whole work into a cohesive design. In 
the design below, for the cover and section heoding pages of an 
industrial catalog, the repetition of the same pattern unifies the 
design, while the horizontal flow leods the reader through the 
catalog. 

The some principles, worked out in a different way, have been 
used in planning this issue of "Design ond Paper”. Not only eoch 
unit, but the booklet itself is intended to be an example of con- 
trolled visual flow. The identifying upper right hand corners, the 
alternating color scheme, and the spatial relationships are de- 
signed to lead the reader smoothly through the booklet and to 
integrate the information it contains, 








(Design and Paper》 小 册子 跨 页 ，1943 年 








George Bernard Shaw 的 图 书 封面 ，1932 年 
iX (Envisioning Information) , Edward Tufte 著 ， 展 示 和 介绍 了 世 
界 各 地 信息 设计 的 最 佳 案 例 。 
看 访问 TED.com， 观 看 TED 《Technology= 科 技 、Entertainment= 娱 
乐 、Design= 设 计 ) 演讲 视频 。 








Build the TownfH7k, 19424 


Alvin Lustig (KURT EHE) 
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1915-1955 |Æ T НЯ ИИ [9C T 28 EL ER K y RU S 

国 设计 艺术 中 心 学 院 

Lustig 涉足 多 个 设计 学 科 。 

Lustig 采用 理性 的 方法 来 处 理 问 题 。 

Lustig 设计 了 具有 开创 性 的 图 书 封 面 。 

杂记、 室内 、 图 书 、 夹 元 、 包 装 、 织 物 、 酒 店 、 商 场 标识 系统 ， 

《 脱 线 先生 》 的 开场 字幕 以 及 直升机 都 是 Alvin Lustig 的 设计 领域 。 他 认 
为 “平面 设计 师 ” 的 称呼 对 他 来 说 太 局 限 了 ， 在 短 短 40 年 的 生命 中 ， 他 几 
FEN T UJ. 

Lustig 在 洛杉矶 开创 了 他 的 事业 ， 并 忙碌 于 洛杉矶 和 纽约 之 间 。 他 
第 一 次 在 纽约 安顿 下 来 为 《Look》 杂 志 工 作 的 那 段 时 间 ， 开 始 为 客户 进 
行 室内 设计 ， 几 年 后 ， 他 回 到 洛杉矶 后 继续 进行 室内 设计 。 这 样 的 工作 
启发 他 为 客户 设计 整体 包装 ， 从 公司 标识 到 办 公 环 境 。 

他 最 受 欢迎 的 是 图 书 封面 设计 。New Directions 公司 的 出 版 人 James 





Laughlin 以 非常 传统 的 方式 包装 现代 文学 图 书 ， 但 却 无 人 问津 。Lustig 通 
过 使 用 明亮 的 色彩 ， 效 仿 Joan Mir6 和 Paul Klee 作 品 ， 在 设计 中 加 入 抽 
象 视觉 元 素 ， 让 这 些 书 获 得 新 生 。Lustig 没 有 采用 在 封面 上 展示 一 张 能 
够 明确 代表 故事 的 图 片 的 做 法 ， 而 是 通读 作品 ， 然 后 创作 出 一 个 视觉 符 
号 ， 以 此 全 面 地 解释 图 书 的 意义 。 这 个 方法 非常 有 效 ， 书 店 开 始 全 力 展 
示 这 些 图 书 ， 销 售 也 成 倍增 长 。 虽 然 Laughlin 不 希望 读者 是 因为 封面 才 
买书 ， 但 他 还 是 很 高 兴 ， 因 为 正 是 日 越 的 封面 引领 着 更 多 的 人 去 接触 优 
郁 的 图 书 内 容 。 像 Herbert ”Matter 一 样 ，Lustig 改 变 了 摄影 的 现实 品质 ， 
创造 了 抽象 的 艺术 形式 。 他 设计 的 一 系列 概念 性 的 黑白 封面 ， 标 志 着 设 
计 风 格 从 使 用 插画 转变 为 照片 拼 贴 。 他 在 1953 年 为 Federico Garcia Lorca 
J (Three Tragedies》 设 计 的 封面 就 是 一 个 绝 佳 的 例子 ，Lustig 将 作者 
的 名 字 写 在 沙滩 上 ， 然 后 用 相机 将 其 拍摄 下 来 ， 这 样 就 将 字体 和 图 像 有 
效 地 结合 起 来 。 与 占 主 导 地 位 的 彩色 印刷 配 以 传统 字体 的 封面 相 比 ， 
(Three Tragedies》 优秀 的 封面 设计 加 上 廉价 的 单 色 印 刷 ， 使 得 这 本 书 
得 以 在 市 场 中 脱颖而出 。 

育 年 时 期 ，Lustig 就 被 诊断 出 患 有 糖尿 病 ， 1950 年 ， 他 的 视力 开始 
下 降 ，1954 年 便 已 经 完全 失明 。 但 这 并 没有 让 Lustig 停 下 手中 的 工作 ， 
他 可 以 用 内 心 感受 设计 ， 并 让 妻子 Elaine Lustig Cohen 或 另外 一 位 助手 
在 他 的 细心 指导 下 完成 设计 。Lustig 于 1955 年 去 世 ，Elaine 接 手 了 丈夫 去 
世 时 留 下 的 许多 未 完成 的 作品 ， 后 来 ， 她 也 成 为 一 名 广 受 赞誉 的 设计 
IN. 
































Gertrude Stein 著 作 ， (Three Lives》 的 封面 ，1945 年 
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HERBERT READ þours 


3 tragedies 


第 一 行 的 三 个 封面 : 
(Selected Poems) , Ezra Poun#, 1949 
(The Glass Menagerie) , Tennessee Williams, 1949% 
(Stephen Crane: Stories And Tales) , 1955% 

第 二 行 的 三 个 封面 : 
(3 Tragedies) , Federico Garcia Lorca, З, 1955 
(The Green Child) , Herbert Read 闭 ，1948 年 
(The Final Hours) , Jose Suarez Carreno 闭 ，1953 年 





Bronislaw Mali 


REIPRESSION 









selected poems 


KENNETH PATCHEN 


new 
enlarged editioß 


第 一 行 的 三 个 封面 : 
(Stories of Artists andWriters) , Henry James, 1953 年 
(The Wanderer) , Henri Alain-Fournier, 19464E 
(Sex and Repression in Savage Society) , Bronislaw Malinowski, 
19554F 
第 二 行 的 三 个 封面 : 
(Selected Poems) , Kenneth Patchen，1945 年 
(The Longest Journey) , E.M. Forster, 19434Е 





(Hard Candy) , Tennessee Williams, Elaine Lustig Coheni il 
1955 年 ，Lustig 在 妻子 Elaine 只 有 28 岁 时 就 去 世 了 。 
虽然 没有 接受 过 正式 的 设计 训练 ， 但 Elaine 在 Alvin 工 作 室 负责 设计 

图 书 封 面 、 标 识 和 目录 册 的 工作 。 随 着 自己 风格 的 形成 ， _ Elaine 接手 了 
Alvin 工 作 室 。 后 来 ， 她 巡 给 了 图 书 出 版 人 Arthur Cohen， 并 一 起 建立 了 
Ex Libris 公 司 ， 这 是 一 个 专注 于 欧洲 前 卫 亏 术 的 图 书 经 销 公司 。 
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(Staff) 4 杂志 封面 ， Tu 
iX “(Born Modern: The Life and Design of Alvin Lustig) ‚Steven 


Heller, Elaine Lustig Cohen. 


(By Its Cover: Modern American BookCover Design) , Ned Drew, 
Paul Sternberge# o 
做 ТЕ (Three Tragedies》 一 书 的 封面 中 ，Alvin Lustig 在 沙 地 上 写 出 
作者 的 名 字 ， 并 将 其 当 作 图 和 案 ， 作 为 图 书 的 重要 组 成 部 分 。 
为 你 的 设计 项 目 也 创建 一 个 “字体 *”， 它 可 以 是 系 材 库 ， 也 可 以 来 自 
大 目 然 ， 用 相机 把 它 担 下 来 ， 然 后 将 其 结合 到 你 的 设计 中 。 
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Cipe Pineles (FH ЦЕ) 
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1908-1991 ETF RHRERN РК 
Pineles 是 美国 首位 大 众 杂 志 的 女 艺术 总 监 。 
Pineles 加 入 了 纽约 艺术 指导 俱乐部 ， 并 成 为 第 一 位 入 选 名 人 和 党 的 女 





Pineles 聘 请 了 众多 优秀 的 艺术 家 为 主流 杂志 绘制 插画 。 

现今 ， 专 业 平面 设计 人 士 中 有 一 半 都 是 女性 ， 但 在 Cipe Pineles 谋 求 
她 的 第 一 份 工作 时 ， 未 来 的 老板 们 对 她 的 作品 集 很 感 兴趣 ， 直 到 他 们 意 
识 到 这 是 一 个 女人 的 名 字 。 

1932 年 ，Pineles 最 终 在 Condé Nast 公 司 谋 得 了 一 份 为 艺术 总 监 
Mehemed Fehmy Agha 做 助手 的 工作 。 在 接 下 来 的 15 年 中 ， 她 不 断 进 
取 ， 服 务 于 《Vogue》 和 《Vanity Fair》 等 人 杂志。 在 工作 中 ， 她 逐渐 学 
习 了 画册 设计 、 美 术 设计 和 欧洲 现代 艺术 。Agha 不 断 地 鞭策 着 自己 在 艺 
术 上 寻求 灵感 、 超 越 自 己 。1942 年 ，Pineles 成 为 《Glamour》 和 杂志 的 艺 














术 总 监 ， 这 使 她 成 为 第 一 个 在 美国 杂志 行业 奋斗 到 这 个 位 置 的 女性 。 

后 来 ，Pineles 来 到 《Seventeen》 和 杂志 担任 艺术 总 监 。 这 是 一 本 面 癌 
年 轻 女 孩 、 由 Helen Valentine 主 编 的 杂志 。 竞 和 争 对 手 将 这 些 年 轻 女 孩 视 
为 轻浮 的 万 人 迷 ， 而 《Seventeen》 和 杂志 则 认为 自己 的 读者 充满 智慧 而 且 
庄重 。 为 此 ，Pineles 邀 请 了 一 些 亏 术 家 如 Ad Reinhardt, Ben Shahn, 
Andy Warhol 为 杂志 文章 绘制 插画 ，Pineles 拒 绝 了 当时 杂志 插画 典型 的 
理想 化 风格 ， 而 是 回 读 者 们 展现 现代 艺术 之 美 。 由 于 自己 是 美术 出 身 的 
艺术 总 监 ， 因 此 她 只 对 插画 师 们 提出 一 个 要 求 ， 必 须 竭 尽 全 力 进 行 创 
作 ， 作 品 品 质 要 能 与 自己 的 画廊 作品 媲 

















1950 年 ，Pineles 成 为 《Charm》 杂 志 的 艺术 总 监 。 这 是 一 本 定位 于 
新 崛起 人 和 群 职业 女性 的 杂志 。 她 设计 的 时 尚 彩 页 展现 了 职业 女性 在 工 


作 、 交 流 以 及 忙碌 时 的 状态 。“ 我 们 尝试 抛弃 那些 媚俗 ， 让 平淡 产生 吸 
引力 ”。Pineles 在 后 来 的 采访 中 评述 ,“ 你 可 能 会 说 ， 我 们 试图 去 传达 现 
KZE, ПАЯ” 。 她 的 作品 在 重新 定位 了 女性 杂志 的 同 
时 ， 也 促进 了 女性 在 社会 中 的 角色 转换 。 

从 1961 年 起 ，Pineles 自 立 门 户 ， 服 务 于 林肯 表演 艺术 中 心 等 客户 。 
1962 一 1987 年 ， 她 在 由 和 森 斯 设计 学 院 教授 画册 设计 课程 ， 并 负 贡 学 校 出 
版 物 的 设计 工作 。 她 的 教学 方法 专注 于 内 容 ， 而 不 是 风格 。Pineles 在 职 
业 生 涯 中 有 着 许多 “第 一 ”， 她 以 自己 的 作品 为 典范 ， 发 挥 着 榜样 的 力 
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《Seventeen》 困 志 的 跨 页 ， 插 画 由 Pineles 绘 制 ，1948 年 

Vei Nf ARE 

Cipe PinelesZx25 f EMB ЕХ ЖД] BJ A William Golden. 
在 他 的 引导 下 ，Pineles 加 入 了 纽约 艺术 指导 俱乐部 。 由 于 William 
Golden 过 早 离世 ， 她 又 与 信息 设计 师 Will Burtin 组 建 了 新 家 庭 。 

除 此 之 外 ，Alexander Rodchenko 和 Varvara Stepanova, Charles#ll 
Ray Eames, Tibor 和 Maira Kalman, MassimoMLella Vignelli, Seymour 
Chwast 和 Paula Scher (2548. PSUS. 5249) ，Stephen Doyle 和 Gael 
Towey, Abbott Miller 和 Ellen Lupton, Rudy VanderLans 和 Zuzana 
Licko, Paul Sahre 和 Emily Oberman, Pum 和 Jake Lefebure， 以 及 Armin 
Vit 和 Bryony Gomez-Palacio， 都 是 设计 师 家 庭 。 
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(Charm) EISEN, 19574 
BE («Сре Pineles: A Life of Design) , Martha Scotford# o 
(Women in Graphic Design 1890-2012) , Gerda Breuer, Julia Meer 
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Leonetto Cappiello 设 计 的 海报 ，1903 年 


SE T UE mti (Collecting Graphic 
Design) 


作为 收藏 品 的 海报 、 图 书 、 广 告 等 都 在 不 断 升 值 。 一 件 收藏 品 可 以 
局 迪 设 计 有 灵感 ， 可 以 更 好 地 了 解 历史 ， 并 且 可 以 升值 。 这 些 藏 品 可 能 会 





非常 昂贵 ， 但 仍然 有 一 些 便利 的 方式 可 以 收藏 这 些 标志 性 的 设计 作品 。 


| 





AMERIKA 


Alvin Lustig 设 计 的 图 书 封面 

投资 人 Merrill C. Berman 于 20 世 纪 70 年 代 开 始 收藏 平面 设计 作品 。 
虽然 有 上 段 时 间 他 的 平面 设计 藏品 受到 了 亏 术 圈 的 排挤 ， 但 是 现今 ， 
Berman 有 着 世界 上 最 大 规模 的 20 世 纪 设 计 作 品 收藏 。Berman 刚 开始 收 
藏 时 ， 艺 术 界 看 不 起 商业 海报 和 政治 海报 ， 而 且 他 并 没有 以 挣 钱 为 目 
的 。 相 反 ， 他 接受 了 挑战 ， 想 要 实现 博物 馆 级 的 现代 平面 设计 作品 收 
藏 ， 当 时 没有 任何 人 有 过 这 种 想法 。 由 于 Berman 并 没有 接受 过 平面 设计 
方面 的 教育 ， 因 此 他 开始 边 收藏 ， 边 学 习 。 他 的 藏品 都 来 自 于 本 书 介 绍 
的 著名 设计 师 ， 包 括 Herbert Bayer, Е. McKnight Kauffer、Ladislav 
Sutnar 等 。Berman 经 常 将 其 藏品 借 给 博物 馆 进 行 展览 ， 供 人 学 习 。 

如 有 果 想 要 收藏 ， 那 么 在 决定 购买 作品 前 ， 需 要 先 考 虑 4 个 问题 。 

你 喜欢 什么 ? 

买 自己 喜欢 的 作品 ， 不 要 因为 它 可 能 会 升值 而 买 下 不 喜欢 的 东西 ， 
需要 确定 是 喜欢 新 艺术 风格 还 是 俄国 的 构成 主义 ， 或 者 是 不 同时 期 或 艺 
术 运 动 中 五 花 八 门 的 作品 。 如 果 想 将 一 幅 海 报 挂 在 客厅 中 ， 则 需要 考虑 
其 颜色 因素 。 如 果 想 用 藏品 来 启发 灵感 ， 则 需要 想 一 想 能 从 中 学 到 什 
А. 

Kind 公司 的 Greg D'Onofrio 组 织 了 一 场 展 览 ， 展 品 都 是 20 世 纪 中 期 
的 收藏 品 。Greg W: “我们 收藏 我 们 喜欢 的 作品 。 最 终 ， 这 些 收藏 品 成 
为 设计 实践 、 教 育 和 研究 中 有 价值 的 工具 。 只 是 拥有 它 并 不 够 ， 我 们 同 
时 也 能 从 中 受到 教育 。” 

出 自 哪 位 设计 师 之 手 ? 

Jules Cheret 和 Leonetto Cappiello 设 计 的 海报 很 受 欢 迎 ， 并 且 很 容易 
找到 一 件 细 新 的 原始 作品 的 复制 品 ， 但 这 也 让 它们 看 似 有 些 普 普通 通 ， 
因此 ， 你 可 能 想得到 一 些 不 同 的 东西 。 物 以 稀 为 贵 ， 在 我 写作 本 书 时 ， 
Herbert Matter 于 1933 年 设计 的 小 册子 在 纽约 斯 万 画廊 以 1400 美 元 售 出 ， 
而 El Lissitzky 的 海报 ?Beat the Whites with the Red Wedge” 成 交 价格 为 






































41000 美 元 。 在 奇 瑟 姆 拉 尔 森 男 万 ， Josef Müller- Brockmann A Я Я 
公司 设计 的 海报 标价 650 美 元 ，Milton Glaser 的 “Bob Dylan” 海 报 标价 350 
570. 

如 果 钱 财 有 限 ， 则 可 以 从 Etsy 和 eBay 网 站 上 购买 到 由 许多 店家 出 售 
的 中 世纪 现代 时 期 的 平面 设计 作品 ， 有 平装 书 、 海 报 和 邮票 ， 价 格 都 不 
到 100 美 元 。 

CAMA А? 

需要 了 解 作品 是 首 版 还 是 再 版 ， 在 大 多 数 情况 下 ， 首 版 比 再 版 更 有 
价值 (比如 ， 在 写作 本 书 时 ，Etsy 网 店 上 有 两 个 版 本 的 Federico Garcia 
Lorca 的 著作 《Three Tragedies》， 封 面 由 Alvin Lustig 设 计 ， 其 中 1947 年 
的 首 版 精装 书 售 价 149 美 元 ，1962 年 第 9 版 的 平装 书 只 卖 12 美 元 ) . ШЖ 
不 是 用 于 投资 ， 那 么 只 需要 买 喜 欢 的 作品 即 可 。 

品 相 怎么 样 ? 

收藏 品 的 价值 取决 于 3 个 方面 : 创作 者 、 稀 有 程度 以 及 品 相 。 需 要 
了 解 作 品 是 否 退色 ， 是 否 损 坏 或 污 迹 ， 因 为 作品 会 因 年 代 久 远 有 些 磨 
损 ， 这 不 足 为 奇 。Etsy 网 站 中 的 ProjectObject 店 店主 Aaron Cohen 说 : “一 
个 藏品 的 价值 ， 不 是 在 于 它 难 获取 ， 但 是 如 条 它 很 受 欢 迎 ， 并 且 既 罕见 
又 漂亮 ， 那 么 它 就 非常 值得 收藏 。 当 然 ， 品 相 是 一 个 至 关 重 要 的 因素 。 
如 采 我 藏 有 一 件 完全 轿 新 的 作品 ， 通 单 它 的 价格 就 很 高 。 

Aaron ”Cohen 告诉 我 ， 他 收藏 的 最 有 价值 的 作品 是 Alvin Lustig 
Paul Bowles 私 人 设计 的 《Amerika》 (Franz Kafka ) 副本 , 以 及 Lustig 
在 1937 年 为 书 商 Jacob Zeitlin 设 计 的 一 个 极其 稀有 的 假日 请 束 。Lindberg 
也 喜欢 大 量 收藏 ， 他 最 近 淘 到 了 一 大 堆 《 图 钉 平面 设计 》 (Push Pin 
Graphic) 杂志。 

在 进行 任何 重要 的 投资 前 ， 一 定 要 尽量 了 解 所 有 的 信息 ， 并 请 信任 
的 人 帮忙 查看 。 如 果 有 的 收藏 品 看 起 来 非常 好 ， 非 常 像 真品 ， 那 它 可 能 
就 是 真品 。 
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Thompson EA ж st HA EMIT ç 

Thompson 为 30 多 本 杂志 做 过 设计 和 艺术 指导 。 

Thompson 为 字母 系统 发 展 了 一 个 新 的 概念 。 

预算 的 捉襟见肘 没有 限制 Bradbury ”Thompson 的 创意 ， 依 托 于 自身 
印刷 工作 背景 和 广博 的 字体 排 印 及 色彩 方面 的 知识 ， 通 过 使 用 老式 活 版 

画像 ， 使 Thompson 的 作品 在 今天 看 来 依旧 很 生动 。 

在 获得 了 经 济 学 学 位 后 ，Thompson 在 他 的 家 乡 堪萨斯 谋 得 了 一 份 
印刷 广 的 工作 。 但 带 着 对 杂志 设计 的 懂 悍 ， 他 来 到 了 纽约 ， 并 成 为 
(Mademoiselle) 256872: (1945-1959) Al (Art News) At RE) 
wit Ai (1945-1972) 。 在 整个 职业 生涯 中 ， 他 还 为 30 多 本 其 他 杂志 
做 过 设计 ， 包 括 《Smithsonian》 和 《Business Week) o 

Thompson 最 令 人 印象 深刻 的 是 与 Westvaco 公 司 〈 西 弗吉尼亚 的 一 





家 纸浆 和 造纸 公司 ) 的 合作 。 为 了 提升 公司 的 造纸 和 印刷 流程 ， 
Thompson 设 计 了 一 本 面向 专业 设计 师 的 杂志 《Inspirations》， 设 计 过 程 
中 也 面临 着 诸多 限制 ， 例 如 ， 只 能 使 用 从 印刷 广 、 博 物 馆 或 广告 代理 商 
那里 借 来 或 允许 使 用 的 现成 图 像 。 在 那 时 ， 抽 象 设计 更 为 流行 ， 因 此 
Thompson 的 作品 显得 有 些 过 时 。 由 于 没有 所 需 的 素材 ， 他 尝试 采用 照 
片 洗 印 技 术 和 印刷 流程 ， 比 如 ， 他 将 一 些 明亮 的 色 点 添加 到 一 幅 老 式 插 
画 上 ， 并 将 照片 分 离 为 青色 、 品 红色 、 黄 色 和 黑色 4 个 单独 的 印刷 通 
道 。 通 过 将 老式 作品 与 大 胆 的 色彩 、 透 明 图 层 以 及 引 人 注 目的 字体 相 结 
合 ，Thompson 证 明 ， 现 代 设 计 可 以 与 复古 元 素 共存 。 

Herbert Bayer 的 观点 一 样 ，Thompson 认 为 字母 无 需 分 大 小 写 ， 
此 ， 他 提出 了 “Alphabet 26”， 即 每 个 字母 只 有 一 个 小 写 符 号 ， 不 采用 大 
写字 母 ， 对 于 句 首 字母 和 专 有 名 词 ， 字 母 的 尺寸 更 大 一 些 。“Alphabet 
26” 不 是 一 种 字体 ， 而 是 一 种 可 以 用 于 任何 字体 的 概念 。 虽 然 这 个 想法 
引起 了 一 些 人 的 兴趣 ， 但 并 没有 被 广泛 采用 。 

Thompson 不 仅 是 一 位 优雅 而 有 品位 的 人 ， 在 其 职业 生涯 中 ， 还 涉 
足 了 众多 学 科 。 他 设计 过 100 多 种 美国 邮票 ， 并 车 有 《Art of Graphic 
Design) 〈 平 面 设计 的 艺术 ) 一 书 。 此 外 ， 他 还 在 耶鲁 大 学 任教 。 在 
(Washburn College Bible》 一 书 的 设计 中 ，Thompson 使 用 了 经 典 字 体 和 
插画， 将 文字 以 自然 的 方式 进行 断 多 ， 赋 予 其 阅读 的 节 委 。 
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《Inspirations》 的 封面 ，1957 年 
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Inspirations from contemporary advertising art 
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Westvaco 著 作 ，《Inspirations》 的 内 页 ，1945 年 











Westvaco 1E, (Inspirations) РЯД, 1958 





WESTVACO INSPIRATIONS 210 Photograph: Rollie Guild. 
Engraving: Halftone, 120 line screen, 
printed in three colors of ink. 
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Erik Nitsche (Hmm JEY) 


Y 


1908-1998 | 生 于 瑞士 洛桑 | 就 读 于 洛桑 古典 大 学 和 德国 慕尼黑 的 工艺 
美术 学 院 

Nitsche 对 于 “设计 能 够 塑造 企业 公众 形象 "有 着 深入 理解 。 

Nitsche 设 计 了 一 系列 具有 标志 性 的 科学 主题 海报 。 

Nitsche 提升 了 非 小 说 类 书籍 的 设计 标准 。 

造型 大 师 Paul Klee 是 Nitsche 家 的 世 交 好 友 ， 他 激励 Erik Nitsche 成 为 
一 名 艺术 家 。Nitsche 的 理想 是 去 包皮 斯 设计 学 院 求学 ， 但 令 他 失望 的 
是 ， 他 没有 这 种 机 会 。 后 来 ，Liszl6 ”Moholy-Nagy 在 看 到 他 的 作品 后 
їй, “这 个 人 是 谁 ? 他 的 设计 极 具 包 豪 斯 风格 ”。 这 一 番 话 鼓舞 了 Nitsche 





的 信心 。 
1934 年 ，Nitsche 移 居 到 美国 ， 开 始 时 落脚 于 好 莱 坞 ， 后 来 迁 往 纽 
约 。 有 一 段 时 期 ， Nitsche 极 为 高 产 ， 他 绘制 杂志 插画 、 设 计 电 影 海 


报 、 唱 片 封套 以 及 为 零售 商 的 营销 推广 创作 宣传 资料 。 之 后 ， 在 1955 
年 ，Nitsche 开 始 与 通用 动力 公司 合作 ， 这 被 证 明 是 一 个 企业 设计 创新 的 


案例 实践 。 

通用 动力 公司 是 一 家 国防 工业 承包 商 ， 但 它 和 希望 能 够 看 起 来 更 像 是 
和 平 的 代理 人 ， 而 不 是 战争 与 武器 。 为 此 ， 通 用 动力 公司 的 高 管 委托 
Nitsche 全 权 人 负 贡 公司 新 标识 的 设计 ， 以 便 改 变 公司 在 人 们 心中 的 形象 。 
由 于 公司 的 许多 产品 都 是 顶级 机 密 ， 如 核 动 力 潜艇 ， 所 以 ，Nitsche 使 用 
抽象 符号 来 表达 用 于 和 平 目的 的 军事 科技 。 他 代表 通用 动力 公司 为 “日 
内 瓦 和 平 利 用 原子 能 国际 会 议 ” 设 计 一 系列 海报 。 在 这 些 海报 中 ， 
Nitsche 将 丰富 的 色彩 、 几 何 图 形 与 科学 意象 相 结合 ， 表 现 出 了 活泼 和 乐 
观 《这 两 个 词 也 可 以 描述 Nitsche 本 人 ) 。 这 也 成 为 一 种 呈现 科学 信息 的 
新 方式 ， 在 20 世 纪 50 年 代 的 太空 时 代 海 报 设计 中 仍然 可 以 看 到 它 的 影 
啊 。 

为 了 记录 公司 的 历史 ，Nitsche 设 计 了 一 本 420 页 的 视觉 资料 
《Dynamic America: A History of General Dynamics Corporation and Its 
Predecessor Companies》， 为 非 小 说 类 的 图 书 设 计 树 立新 的 标杆 ， 并 且 
在 今天 仍然 给 设计 师 们 带 来 局 过。 后 来 ，Nitsche 还 出 版 了 自己 的 著作 。 
在 20 世 纪 60 人 至 70 年 代 ， 他 又 创作 了 历史 系列 图 书 ， 主 题 涉及 交通 、 通 
信 、 建 筑 、 能 源 、 首 乐 、 医 学 、 天 文学 和 摄影 。 他 邀请 了 一 些 作家 为 插 
画 配 上 文字 ， 而 图 书 的 设计 和 插画 都 由 他 杀 上 自 创 作 。 通 过 采用 留 白 和 合 
并 图 片 等 新 的 设计 方式 ， 他 让 老式 视觉 元 素 展 现 出 了 新 鲜 感 和 现代 感 。 

此 外 ，Nitsche 还 设计 杂志 、 唱 片 封套 、 展 览 、 包 装 以 及 标识 。 他 和 党 
得 ， 周 游 于 莫 尼 黑 、 洛 杉 矶 、 纽 约 、 日 内 瓦 和 康涅狄格 ， 让 他 可 以 保持 
想象 力 。 虽 然 经 营 生 意 不 是 他 的 强项 ， 但 他 确实 是 一 位 目 信 的 、 敢 于 用 
作品 说 话 的 设计 师 。 
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代表 通用 动力 公司 为 “和平 利用 原子 能 国际 会 议 ? 设 计 的 海报 ，1955 
UE 








C.G. Jung 的 封面 ，1933 年 
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通用 动力 公司 的 海报 ，1955-1962 年 


Der Film 海 报 ，1960 年 





Josef Müller-Brockmann CAR KE J] * 
HED) 





1914-1996 | 生 于 瑞士 拉 珀 斯 维尔 | 就 读 于 苏黎世 大 学 和 苏黎世 实用 美 
术 学 院 

Müller- Brockmann 提 倡 使 用 网 格 、 无 衬 线 字体 以 及 客观 的 照片 。 

Miiller- Brockmann 建立 了 Neue Grafik ， 推 动 了 瑞士 风格 的 发 展 。 

Müller- Brockmann 编 号 了 第 一 本 全 面 的 平面 设计 史 。 





Gestaltungsprobleme des 
Grafikers 
The Graphic Artistand his 


DesignProblems 
Les problemes d'un artiste 
graphique 





(The Graphic Artist and his Design Problems) 图 书 封面 ，1961 年 

Josef Miiller-Brockmann 主 张 理 性 、 功 能 性 的 设计 。 为 了 做 到 这 一 
点 ， 他 在 设计 中 使 用 几何 图 形 、 摄 影 作品 以 及 抽象 符号 。 他 最 喜欢 的 字 
体 是 Akzidenz Grotesk。 

曾 在 包 壹 斯 设计 学 院 学 习 的 建筑 师 和 设计 师 Max B 记 的 作品 和 和 著作 
对 Miller-Brockmann 产 生 了 深 深 的 影响 。B 记 利用 模块 化 网 格 即 以 栏 和 
边 距 为 基础 来 放置 文字 和 图 片 进一步 发 展 了 Theo van Doesburg 的 通用 视 
觉 语 言 的 理念 ， 为 版 式 提 供 了 秩序 、 一 致 性 和 有 灵 活性， 有 助 于 建立 层次 
结构 。 在 今天 ， 网 格 依然 是 一 个 重要 的 工具 ， 尤 其 是 在 网 页 设计 中 。 


基于 网 格 的 平面 设计 成 为 国际 主义 平面 设计 风格 或 瑞士 风格 的 基 
础 ， 而 Miiller- Brockmann 则 是 这 场 具 有 影响 力 的 运动 中 的 关键 人 物 。 他 
认为 ， 手 绘 插画 过 于 主观 和 开放 ， 不 同 的 人 会 有 不 同 的 诠释 ， 而 摄影 作 
品 朴实 而 公正 ， 可 以 取代 手绘 插画 。Miiiller-Brockmann 去 掉 了 设计 中 多 
余 的 装饰 ， 使 每 一 个 设计 元 素 都 具有 目的 ， 随 着 时 间 的 推移 ， 他 的 作品 
变 得 越 来 越 抽 象 。 例 如 ， 他 为 苏黎世 音乐 厅 设 计 了 一 系列 的 音乐 会 海 
报 ， 而 这 些 海报 中 却 没 有 音乐 的 元 素 和 符号 ， 只 有 一 些 放置 在 网 格 中 的 
抽象 几何 形状 和 线条 ， 借 助 定 位 和 比例 表现 音乐 的 律动 和 节 委 。 

Miiller-Brockmann 创 建 并 合 编 了 《Neue Grafik) 28% GRIIANew 
Graphic Designer) ， 来 挑战 过 度 和 肤浅 的 设计 ， 同 时 也 致力 于 推进 瑞士 
风格 。 此 外 ， 他 还 车 有 《The Graphic Artist and his Design Problems) 
(平面 艺术 家 和 他 的 设计 问题 ，1961 年 ) 、 (History of the Poster) 
(海报 发 展 史 ， 与 Shizuko MaiillerYoshikawa 合 著 ，1971 年 ) 。 他 的 第 三 
本 书 《History of Visual Communication 》 《视觉 传达 发 展 史 ，1971 年 ) 
是 第 一 本 概述 平面 设计 史 的 著作 。 作 为 一 名 教育 工作 者 ， 他 豆 励 学 生 关 
注 各 种 各 样 的 设计 ， 成 为 问题 的 解决 者 ， 并 且 对 上 自己 严格 要 求 。 

“很 不 笠 ， 瑞 士 风格 因 其 冰冷 、 质 朴 甚 至 千篇一律 的 特点 而 被 束 之 
mula], ARS Е, Müller Brockmann 的 作品 相当 生动 且 具 有 表现 力 。 仔 
细 看 看 他 为 苏黎世 音乐 厅 设 计 的 Musica Viva 系 列 海报 可 以 发 现 ， 海 报 中 
的 每 一 个 设计 都 能 巧妙 地 传达 出 音乐 的 情绪 、 感 觉 和 基调 。”| 
Mike Joyce 




















Stereotype Design =] 





Stop Noise Pollution 海 报 ，1960 年 
ix 《Grid Systems in Graphic Design) , Josef Müller- Brockmann 
Ж © 
看 用 瑞士 风格 重新 创作 的 Ramones 乐 了 从 、Pixies 乐 队 和 Yo La Tengo 
乐队 等 朋 元 和 独立 摇 深 乐队 的 海报 (只 使 用 了 Akzidenz Grotesk 字 
VS) 
TE ”其 他 值得 关注 的 瑞士 风格 设计 师 包 括 Theo Ballmer, Karl 


Gerstner, Armin Hofmann,, Ernst KellerfllEmil Ruder. 


carl 
maria 
katharina 
josef 


otto 


4. junifestkonzert 


schuricht 
stader 

marti 

traxel 

von rohr 
beethoven 
neunte sinfonie 


juni-festwochen zürich 
1957 


tonhalle grosser saal 
dienstag 2. juli 20.15 uhr 
mittwoch 3. juli 20.15 uhr 
1957 
tonhallegesellschaft zürich 
leitung carl schuricht 
solisten 

maria stader sopran 
katharina marti alt 

josef traxel tenor 

otto von rohr bass 
gemischter chor zürich 
beethoven 

neunte sinfonie in d-moll 
op. 125 


karten fr. 5.50 bis 16.50 
tonhallekasse hug jecklin 
kuoni 


六 月 庆典 周 海 报 ，1957 年 


Paul Rand ( =>) 


1914-1996 | РАНА р E ve M py ЕР. R E DC 
和 艺术 学 生 联 盟 学 校 

Rand 是 企业 标识 设计 、 广 告 以 及 编辑 设计 的 大 师 。 

Rand 为 许多 大 型 企业 设计 了 家 喻 户 晓 的 标识 。 

Rand 通过 写作 和 教学 影响 了 无 数 设计 师 。 

Paul Rand 说 过 , “无 论 何 种 形式 的 视觉 传达 ， 从 说 服 型 到 信息 型 ， 
从 广告 牌 到 生日 请 束 ， 都 应 该 是 形式 与 功能 的 体现 ， 即 漂亮 外 观 与 实用 
DEI Ê. El 

Rand 本 名 为 Peretz Rosenbaum, HETIERRRARE, AES 
字 会 对 上 自己 的 事业 产生 不 利 影响 ， 为 此 他 给 自己 取 了 新 的 名 字 。Rand 在 
上 学 期 间 并 没有 学 习 过 平面 设计 的 课程 ， 所 以 ， 他 通过 阅读 欧洲 杂志 和 
书籍 来 了 解 包 豪 斯 美学 的 相关 知识 。Rand 的 灵感 并 不 是 来 自 于 其 他 设计 
师 ， 而 是 画家 上 毕加索、 保罗 :克利 、 瓦 西里 :康定 斯 基 以 及 建筑 师 勒 : 柯 布 
西 耶 ， 他 将 这 些 人 的 影响 与 自己 的 智慧 相 结 合 ， 从 而 开创 了 现代 美国 视 
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在 事业 的 早期 阶段 ，Rand 为 《Esquire》、《Apparel Arts) 11—24 
AN (Direction). BJ Ce R S B HETE. 194142, Paul Вапа-5 я A 
William Bembach 在 Weintraub 广 告 代理 公司 亲密 合作 ， 将 艺术 与 文案 完 
美 地 呈现 在 广告 中 ， 其 影响 持续 至 今 。Rand 在 图 书 封 面 设计 中 采用 基础 
形状 和 负 空 间 ， 并 将 色彩 与 简单 的 无 衬 线 字 体 相 结合 ， 有 时 还 会 使 用 自 
己 的 手写 字母 ， 使 设计 更 加 温暖 、 真 实 。 

Rand 最 大 的 成 就 表现 在 企业 标识 设计 领域 ， 他 最 车 名 的 设计 就 是 
IBM 公 司 的 logo。 这 个 项 目 起 始 于 1956 年 ， 在 之 后 的 20 年 ， 他 与 建筑 师 
Eliot Noyes 逐 渐 将 成 果 展 现 出 来 。Paul Rand 先 调整 了 IBM 现 有 的 粗 衬 线 
字体 ，1972 年 ， 他 又 将 横 条 纹 设 计 应 用 到 字母 上 上， 以 将 3 个 字母 统一 。 
除了 logo，Rand 还 为 IBM 设 计 了 包装 、 营 销 素材 以 及 年 度 报 告 模板 。 
Rand 后 来 还 为 其 他 客户 设计 企业 标识 ， 这 些 客户 包括 西屋 电气 公司 、 美 
国 广播 公司 、UPS 公 司 、 耶 鲁 大 学 出 版 社 以 及 NeXT 电 脑 公司 〈 由 史 带 
RFRA BIL) 。Rand 的 才华 不 仅 限 于 设计 ， 更 重要 的 是 ， 他 能 让 企 
业 高 管 意识 到 设计 的 价值 。 

Rand 反 对 平 良 ， 他 将 自己 的 设计 方法 和 理论 编号 进 了 他 的 经 典 著 作 
(Thoughts on Design) 《关于 设计 的 思考 ) 之 中 。 他 先后 在 普 拉 特 学 院 
和 柯 相 联 盟 学 院 教 课 ， 然 后 在 耶鲁 大 学 担任 了 25 年 的 教授 。 直 到 82 岁 高 
龄 时 他 还 在 努力 工作 ， 为 此 他 牺牲 了 无 数 的 个 人 时 间 ， 如 他 所 言 ,“ 设 
计 是 一 种 生活 方式 ”。 











Thoughts on Design: Paul Rand 





(Thoughts on Design) 314, 19464F 





“Eye Bee M” 海 报 ，1981 年 
“Paul Rand 3X #211 RAN P D TEN. BER AW. Ma. 2 
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— George Lois 
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Logotype design and variations: 
Flexibility, versatility and adaptability are the principal requirements and to facilitate fabrication, sec sys 
considerations which determine the form of fe IBM and weights wore developed: solid, outline, and striped. 


EN mee choices give the designer sufficı cloro 
tical te fotu ately suitable for a particular application. 
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IBM Look 企 业 识别 设计 指导 手册 ，1972 年 
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The Circle W 
"The circle Wis che L3 


Left; Suggested use of key to Westinghouse's graphic design program. Every attempt 
itche W for TV animation should be made to place this symbol before the public in a manner commensurate 
and electric signs with good design. 

1: The circle W may be used in the following ways, in black and white, or in color: 


西屋 电气 公司 标识 手册 ，1961 年 

读 «Paul Rand) , Steven Heller; (Sparkle and Spin: A Book 
About Words) , Ann&BlüPaul Rand 若 ， 这 是 一 本 写 给 小 孩子 看 的 插画 
书 ， 其 中 插画 由 Rand 绘 制 ， 文 字 由 其 第 二 任 妻子 编写 。 

《Designing Brand Identity: An Essential Guide for the Whole 
Branding Team) , Alina Wheeler 车 ， 本 书 用 案例 图 片 介绍 了 品牌 设计 
的 全 过 程 。 

做 对 于 测试 logo 的 效果 ，Paul Rand 目 有 一 套 : 以 各 种 方式 模糊 或 扭 
曲 logo 后 ， 还 能 将 它 辨 认 出 来 么 ?对 设计 的 logo 做 个 实验 吧 。 








海报 ，1970 年 ， 图 中 插画 创作 于 1957 年 


Saul Bass (ZR: ED 





1920-1996 | 生 于 纽约 布鲁克 斯 | 就读 于 艺术 学 生 联 盟 学 校 和 布鲁克 林 


Bass 开创 了 电影 片头 设计 的 艺术 。 

Bass 发 展 了 全 面 的 电影 广告 宣传 活动 。 

Bass 设计 了 众多 广为人知 的 企业 形象 。 

在 Saul Bass 之 前 ， 电 影片 头 被 认为 是 无 足 轻重 的 ， 在 它们 播放 完 之 
后 ， 电 影院 的 幕布 才 会 拉 开 。1955 年 ， 当 导演 Otto Preminger 的 电影 《 金 
Л) (The Man with the Golden Arm) 公映 时 ， 电 影 放 映 员 接 到 通 
知 ， 在 播放 滇 职员 表 之 前 拉 开 幕布 ， 播 放 Bass 设 计 的 电影 片头 。 这 个 户 
头 不 长 ， 但 是 带 有 动画 效果 。 

Bass 在 他 的 家 乡 纽约 学 习 艺 术 ， 师 从 Laszl6 Moholy-Nagy 的 弟子 
György Kepes， 学 习 俄 国 构 成 主义 设计 及 包 桶 斯 美学 。1952 年 ， 他 在 洛 
杉 矶 开办 了 上 自己 的 工作 室 ， 主 要 业务 是 为 电影 设计 宣传 海报 。 导 演 Otto 
Preminger 雇 用 Bass 为 他 将 在 1954 年 上 映 的 电影 《卡门 琼斯 》 (Carmen 























Jones) 设计 海报 。 导 演 对 海报 非常 欣赏 ， 随 后 ， 他 又 让 Bass 设 计 了 电影 
的 片头 。 为 此 ，Bass 着 重 使 用 了 玫瑰 与 烈焰 两 个 元 素 作为 电影 的 象征 。 

Bass 作 品 的 关键 要 素 在 于 与 突出 电影 明星 的 海报 不 同 ， 他 更 愿意 使 
用 象征 性 的 图 像 来 呈现 电影 的 含义 。 在 《 金 句 人 》 这 部 电影 的 片头 中 ， 
Baa HAR ра а ERM, ESTA MA MAA Rs, ыл, ВУ 
变 成 了 一 条 抽象 的 手臂 ， 这 是 电影 最 主要 的 象征 符号 。 电 影片 头 由 此 第 
一 次 拥有 了 情感 ， 并 成 为 了 电影 的 一 部 分 。 此 外 ，Bass 还 为 许多 电影 设 
计 了 经 典 的 片头 ， 如 《惊魂 记 》 (Psycho). ФШ) (Its a 
Mad, Mad, Mad, Mad World) ~ KR, №) “(Bonjour Tristesse) ~ 
GTC) (Vertigo) . (FERX (Grand Prix) ИМ (1876 fia 
Jk) (North by Northwest) 。 在 20 世 纪 80 至 90 年 代 ， 他 还 为 Martin 
Scorsese 的 《好 家 伙 》 (Goodfellas) ЯШ (Л) (Casino) 设计 了 
电影 片头 。 

Bass 也 改变 了 电影 胶片 的 营销 方式 。 其 他 设计 师 仅 意 在 合作 ， 而 
Bass 则 是 为 电影 进行 了 全 面 的 设计 ， 从 标题 到 海报 再 到 广告 。Bass 和 妻 
子 Elaine 合 作 ， 执 导 了 自己 的 电影 ， 包 括 奥 斯 卡 获奖 短片 《Why Man 
Creates》 和 长 篇 电影 《Phase IV) o 

Bass 使 用 同样 的 符号 化 视觉 方法 并 禹 进 企业 形象 设计 ， 他 先后 为 美 
国 大 陆 航 空 公 司 、 美 能 达 、AT&T 和 华纳 通信 等 企业 设计 了 logo， 其 中 
一 些 今天 仍然 在 使 用 。 

“Bass 让 电影 片头 成 为 一 种 时 尚 艺术 ， 在 某 种 情况 下 ， 他 创造 了 电 
影 中 的 迷你 电影 。 他 那 共 有 动感 的 平面 构图 作为 一 种 电影 序幕 ， 既 设 定 
了 影片 的 基调 ， 又 传达 出 了 情绪 ， 还 能 为 影片 做 铺 热 。" 四 


Martin Scorsese 
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(BEA) HR, 19554 


er MAXIMILIAN SLATER 
Y ANN NYBERG 


MON 


FRANK SINATRA ELEANOR PARKER KIM NOVAK 


———— 


MAN WITH 
THE GOLDEN HORACE HOUGH 
JAMES ENGLE 
EXE O ori | 


АСК STONE 


N LANE 


THLEEN FAGAN 


wardrobe JOE KING 


RNOLD STANG 
DARREN McGAVIN 
ROBERT STRAUSS 
JOHN 


OTTO PREMINGER 


eases 


3EORGE E. STONE 
GEORGE MATHEWS 

LEONID KINSKEY 
MILE MEYER 





(ZEN) НЗ, 195575 





美国 大 陆 航 空 公司 、AT&T 公 司 、 联 合 劝 募 会 及 华纳 传播 公司 的 
logo 








艾 利 国际 公司 、 美 国 女 童 军 、 美 国 铝 业 公司 及 美国 联合 航空 公司 的 
logo 
i (Saul Bass: A Life in Film and Design) , Jennifer Bass, Pat 
Kirkham o 
了 解 ” 其 他 有 影响 力 的 电影 片头 设计 师 包 括 Maurice Binder, Pablo 
Ferro, Kyle Cooper, Olivier Kuntzel、Florence Deygas、Danny Yount、 
Gareth Smith 和 Jenny Lee. 


Georg Olden (7.7) 


1920-195 | 生 于 阿拉 巴 马 州 伯明翰 | 就 读 于 弗吉尼亚 州立 大 学 

Olden 开 创 了 电视 节目 中 的 弹 窗 设计 。 

Olden 成 为 第 一 位 值得 瞩目 的 非洲 裔 美国 平面 设计 师 。 

在 罗 莎 .由 克 斯 、 杰 基 . 罗 宾 森 和 马丁 :路 德 金 冲 破 种 族 障 和 碍 之 前 ， 
Georg Olden 束 进入 了 传统 白人 男性 文 配 的 平面 设计 世界 ， 并 成 为 第 一 位 
著名 的 非洲 裔 平面 设计 师 。Olden 出 生 于 阿拉 巴 马 州 ， 他 的 和 爷爷 参加 过 
美国 内 战 。 第 二 次 世界 大 战 期 间 ，Olden 离 开 大 学 ， 成 为 一 名 平面 设计 
师 ， 服 务 于 美国 战略 情报 局 COSS) 。1945 年 ， 凭 借 他 的 好 人 缘 ， 他 成 
功 地 在 哥伦比亚 广博 公司 (CBS) 获得 一 份 工作 。 

电视 在 那 时 还 是 全 新 的 事物 ， 在 William Golden (此 人 设计 了 CBS 
的 眼睛 logo) 手下 期 间 ，Olden 负 责 设计 6 个 电视 节目 的 弹 窗 设 计 。 电 视 
作为 一 种 视觉 媒介 ， 局 限 性 很 大 ， 黑 和 白 画 面 、 固 定 的 比例 以 及 低 质量 的 
画面 ， 使 字体 看 起 来 很 模糊 。 但 是 Olden 却 通过 在 设计 中 使 用 清晰 简单 
的 标题 ， 快 速 地 传达 了 节目 的 要 点 ， 他 将 字体 与 图 像 结 合 起 来 ， 创 作出 





了 大 胆 、 生 动 和 活泼 的 视觉 效果 。 在 Olden 15 年 的 工作 中 ， 他 从 一 名 普 
通 的 设计 师 成 长 为 一 名 14 人 创意 团队 的 领导 者 。 与 此 同时 ， 美 国 的 电视 
机 装机 量 也 从 原先 的 1.6 台 发 展 到 了 8500 万 台 。1960 年 ，Olden 转 行 到 广 
告 业 ， 一 开始 在 BBDO CABO 广告 公司 工作 ， 后 来 在 麦 肯 爱 里 元 森 广 
fi AL Ps 

1963 年 ，Olden 被 委任 设计 《解放 奴隶 宣言 》 一 百 周年 纪念 邮票 ， 
这 使 他 成 为 第 一 位 设计 美国 邮票 的 非洲 裔 设计 师 ， 因 为 那 时 非洲 裔 仍然 
受 歧 视 。 他 在 设计 中 使 用 的 断 开 的 铁 链 图 像 简单 而 直接 ， 就 像 他 之 前 在 
电视 台 的 作品 一 样 。 后 来 ，Olden 出 席 了 在 白宫 举行 的 仪式 ， 仪 式 上 ， 
约翰 :肯尼迪 总 统 向 大 家 介绍 了 这 枚 邮票 。 

作为 设计 界 为 数 不 多 的 非洲 裔 设计 师 之 一 ，Olden 说 他 从 未 感受 到 
被 下 视 。 他 坚信 ， 只 要 有 天 分 ， 肯 努力 ， 谁 都 可 以 获得 像 他 一 样 成 就 。 
但 在 1970 年 ， 他 被 麦 表 爱 里 克 森 广告 公司 解雇 ， 并 且 对 公司 种 族 歧视 的 
诉讼 失败 。 后 来 ，Olden 搬 到 了 加 利 福 尼 亚 ， 从 事 了 一 些 不 同 的 工作 ， 
甚至 执导 了 一 集 *The Mod  Squad”。Olden 一 直 为 被 公司 解雇 而 心烦 意 
乱 ， 因 此 ， 他 与 其 他 被 歧视 的 受害 者 一 起 对 麦 肯 爱 里 克 森 广告 公司 发 起 
了 集体 诉讼 。 当 一 切 发 展 到 极其 关键 的 时 刻 ，1974 年 1 月 25 日 Olden 却 章 
到 枪击 身亡 。 他 的 同居 女友 被 指控 为 凶手 ， 但 后 来 她 以 自卫 的 理由 而 无 
罪 释 放 。 不 管 怎样 ， Olden 都 是 一 位 才华 横 洪 并 且 具 有 开拓 进取 精神 的 
平面 设计 师 。 
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` EMANCIPATION PROCLAMATION 


《解放 奴隶 宣言 》 一 百 周 年 纪念 邮票 ，1963 年 
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新 闻 市 目 On-air 的 平面 设计 ， 哥 伦比 亚 广播 公司 
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(寻找 明天 》 片 头 ， 哥 伦比 亚 广播 公司 ，1951 征 
“作为 第 一 位 在 美国 大 公司 获得 行政 地 位 的 非洲 裔 设计 师 ， 我 的 目 
标 和 棒球 运动 员 杰 基 . 罗 宾 森 一 样 ， 获 得 我 的 同龄 人 、 业 界 以 及 公众 的 
最 大 尊重 。 由 此 希望 将 来 美国 的 非洲 春 可 以 被 接受 ， 并 获得 更 多 的 工作 
NE "0 








— Georg Olden 

ix (ТУ by Design: Modern Art and the Rise of Network 

Television) , Lynn Spigel 车 。 本 书 探究 了 20 世 纪 50 人 至 60 年 代 ， 现 代 主 
义 风格 在 电视 中 的 角色 。 

(Fly In the Buttermilk: Memoirs of an African American in 


Advertising, Design & Design Education) , Archie Boston #: 
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为 新 闻 节 目 和 体育 节目 做 的 设计 ， 以 及 为 《Perry Mason) (1957), 
《Undercurrent》(1957) 和 《Alfred Hitchcock Presents) (1955) 设计 的 
片头 剧照 , 这 些 全 都 是 CBS 的 节目 。 


Will Burtin (Rk 4H ID 


1908—1972 | 生 于 德国 科隆 | 就 读 于 科隆 工艺 美术 学 校 和 科隆 艺术 学 校 

Burtin 通 过 设计 让 复杂 的 信息 易于 理解 。 

Burtin 在 对 科学 有 着 更 先进 的 理解 。 

Burtin 组 织 了 多 学 科 之 间 的 交流 会 议 。 

通常 ， 平 面 设计 不 涉及 生死 依 关 的 事情 ， 但 对 于 身 处 第 二 次 世界 大 
战 中 的 Wil Burtin 来 说 ， 战 士 的 性 命 全 都 取决 于 其 设计 的 精确 性 与 有 效 
性 。 

在 德国 ， 他 被 迫 为 纳粹 德国 宣传 希特勒 。1938 年 ， 他 和 妻子 逃 到 了 
美国 。 据 说 ， 他 从 未 说 过 一 句 德语 。 

Burtin 在 1943 年 被 征召 加 入 美国 陆军 ， 为 战斗 机 飞行 员 设 计 一 些 空 
战 射击 训练 手册 。 这 项 工作 的 挑战 在 于 不 仅 要 让 士兵 轻松 地 理解 并 记 住 
复杂 的 信息 ， 还 要 考虑 如 何 将 时 间 、 动 作 以 及 判断 因素 纳入 到 训练 中 。 
Burtin 证 实 ， 设 计 可 以 传达 出 重要 和 有 用 的 信息 ， 在 精确 与 高 效 之 中 还 
体现 着 美观 。 通 过 学 习 这 本 设计 非 几 的 手册 ， 美 军 飞行 员 在 射击 训练 上 
所 需要 的 时 间 减 少 了 一 半 。 后 来 ， 美 军 以 Burtin 的 模式 为 其 安排 了 未 来 








的 工作 ， 即 深入 研究 一 个 复杂 的 课题 ， 然 后 将 之 以 视觉 化 呈现 。 

Burtin 才 华 出 众 ，《 财 富 》 杂 志 的 出 版 人 认为 他 的 工作 能 为 杂志 各 
来 最 佳 收 益 ， 因 此 为 Burtin 作 担保 ， 使 其 提前 从 美国 陆军 退伍 。Burtin 在 

《财富 》 杂 志 的 设计 中 使 用 了 易于 理解 的 图 表 ， 并 用 图 形 来 呈现 复杂 的 
金融 信息 ， 使 杂志 更 加 优雅 。 同 样 ， 他 使 用 这 种 方法 设计 了 普 强 公司 
(Upjohn) 《Scope》 林 志 中 的 医学 信息 。 

Burtin 在 与 普 强 公司 30 年 的 合作 中 ， 为 公司 设计 了 标识 、 包 装 、 信 
件 以 及 开创 性 的 展览 。Burtin 为 了 帮助 人 们 更 好 地 理解 人 类 的 细胞 构 
造 ， 设 计 了 一 个 放大 100 万 倍 的 细胞 模型 ， 并 配 有 脉冲 灯 ， 供 电线 路 长 
达 一 英里 。“ 大 脑 * 展 哆 走 裔 美国， 大约 有 1000 万 人 参观 。 

1960 年 ，Burtin 组 织 了 多 学 科 会 议 Vision 65 和 Vision 67, 以 解决 大 众 
传播 工具 和 技术 的 挑战 。 会 议 上 的 发 言 者 包括 Josef Müller-Brockmann. 
Marshall McLuhan、 Umberto Eco, Buckminster Fuller, Max Bill 和 Wim 
Crouwel。Burtin 与 其 他 设计 师 保 持 着 非常 好 的 关系 。 在 他 的 妻子 死 后 ， 
他 与 女 设 计 总 监 Cipe Pineles 结 婚 。 在 Burtin 的 莱 礼 上 ， 正 是 Saul Bass 为 
其 诵读 悼词 。 
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(А-О Graphic Design》 和 杂志 的 封面 和 封底 ，1942 年 
i (Design and Science: The Life and Work of Will Burtin) , В. 
Roger Remington, Robert Fripp #: 
(Visual Strategies: A Practical Guide to Graphics for Scientists and 
Engineers) , Felice C. Frankel, Angela H. DePace 若 ， 这 是 一 本 关于 当 
代 科 学 设计 的 使 用 手册 。 





“大 脑 ” (The Brain) 展览 ，1960 年 
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1963 年 约 得. 肯 尼 巡 总 统 过 机 身亡 
马丁 .路 德 金发 表 “我 有 一个 梦想 ” 演说 1966 年 美国 全 国 妇女 组 织 C NOW ) 建立 1974 年 JE EK Gf 
DAMA SE Han 19694 BERNARD АВР P 
1961 年 柏林 增 建 成 ， 和 平 队 成 立 | | 伍 礼 斯 托 克 音乐 艺术 节 | 1980 年 (te UR BUB aa 
19624. Andy Warhol REY T «pict ki 1967 年 《Rolling Stone) 杂志 发 行 1970 年 第 一 个 “世界 地 球 日 1981 年 1BM 公 司 推出 第 一 部 计算 机 
"ТҮ MTV 问 世 
1965 年 第 一 批 美国 军队 进驻 越南 1975 年 美军 开始 搬 离 越南 


20 世 纪 60 年 代 ， 世 界 各 地 的 政治 文化 都 发 生 了 剧变 。 人 们 不 断 反 抗 
着 各 种 束缚 ， 他 们 想 要 改变 并 有 所 作为 。 美 国人 民 反 对 美军 卷 入 越南 战 
争 ， 非 洲 裔 美国 人 不 再 愿意 被 监视 ， 站 起 来 争取 权利 ， 女 性 要 求 与 男性 
同 工 同 薪 ;同性 恋 对 警察 的 骚扰 予以 回击 。 

这 一 时 期 的 平面 设计 界 同 样 有 所 变化 ， 例 如 ， 排 版 印刷 ， 印 刷 技术 
的 发 展 让 设计 师 对 于 作品 有 了 更 强 的 控制 力 。 以 前 ， 设 计 师 们 要 想 在 版 
式 布局 中 组 合 字体 和 摆 放 图 像 ， 只 能 依赖 于 印刷 工人 ， 后 来 设计 师 使 用 
照相 移 印 技术 完成 工作 。 这 种 DIY 方 法 不 仅 让 设计 师 更 加 自由 ， 也 可 以 
又 快 、 又 方便 地 传达 出 他 们 的 想法 。 

流行 文化 与 艺术 的 结合 产生 了 波 普 艺术 (Pop Art) ， 这 是 由 Roy 
Lichtenstein 和 Andy Warhol 等 艺术 家 主导 的 一 种 非 严 肃 亏 术 风 格 ， 并 被 
纳入 广告 、 连 环 国 以 及 产品 包装 等 领域 。 一 些 平 面 设计 师 接受 了 这 种 雅 
俗 共 质 的 设计 方法 ， 从 而 创作 出 了 充满 乐趣 和 幽默 的 作品 。 

虽然 后 现代 艺术 家 一 直 在 推进 这 种 艺术 的 发 展 ， 但 新 一 代 设 计 师 却 
在 不 同 的 方向 上 对 视觉 传达 展开 了 探索 。 这 些 设计 师 没 有 选择 坚持 一 套 
严格 的 规则 ， 而 是 去 接纳 历史 和 装饰 的 要 素 ， 并 且 混 合 使 用 不 同类 型 的 
图 像 和 字体 。 这 是 一 种 拒绝 理性 、 无 拘 无 束 并 且 非 正式 的 创作 方法 ， 但 














它 让 作品 更 有 表现 力 ， 更 有 个 性 。 
多 年 来 ， 现 代 主 义 一 直 主 军 着 平面 设计 ， 而 后 现代 主义 则 抛弃 了 规 
则 手册 ， 为 更 有 个 性 的 视觉 沟通 和 表达 带 来 了 新 的 可 能 。 


Ivan Chermayeff Tom Geismar ( «E 
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Ivan Chermayeff: 1932E FR BS (e Sc [sois TIRKE. SIMS 
术 学 院 和 耶鲁 大 学 


Tom Geismar: 1931-| 生 于 美国 新 泽 西 州 格 伦 岭 | 就 恋 于 布 明 大 学 、 

德 岛 设计 学 院 和 耶鲁 大 学 

他 们 设计 了 标志 性 的 logo 和 品牌 形象 。 

他 们 将 抽象 元 素 引 入 美国 的 企业 形象 设计 。 

他 们 为 一 些 主流 艺术 文化 机 构 设计 了 备 受 瞩目 的 展览 。 

1960 年 ，Chermayeff 和 Geismar 提 出 了 一 个 积极 的 想法 ， 为 大 通 4 

设计 一 个 logo， 但 这 个 logo 不 是 字母 形式 或 可 识别 的 图 像 。 поо 

非常 简单 ，4 个 枢 形 组 成 的 一 个 具有 正方 形 内 空 的 正八 边 形 。 他 们 的 设 

ve 明和 到 了 阻力 ， 因 为 那 时 没有 一 家 大 型 美国 公司 采用 抽象 的 logo， 但 
这 也 是 Chermayef 和 Geismar 的 设计 能 够 在 竞争 中 脱颖而出 的 原因 。 他 们 


的 设计 成 为 大 通 银行 的 标志 符号 ， 很 快 ， 其 他 公司 也 纷纷 效仿 ， 开 始 使 
用 抽象 的 logo。 

之 后 ，Chermayefft 和 Geismar 并 没有 将 自己 限制 在 一 个 特定 的 风格 
中 ， 对 于 他 们 来 说 ， 设 计 就 是 解决 问题 ， 他 们 一 直 在 奶 求 最 佳 解 诀 方 
案 ， 并 不 在 乎 其 外 在 的 形式 。 他 们 设计 了 100 多 个 企业 标识 ， 客 户 包 括 
美国 全 国 广播 公司 、PBS 公 司 、Screen Gems 公 司 、 巴 尼斯 纽约 精品 店 和 
范 美 航空 公司 。Chermayeff 和 Geisma 的 长 处 在 于 不 仅 能 产生 好 的 想法 ， 
还 能 将 想法 销售 出 去 。 

与 Paul Rand 一 样 ，Chermayeff 和 Geisma 也 曾 与 建筑 师 Eliot Noyes 在 
企业 形象 设计 的 项 目 中 展开 合作 。 那 时 Noyes 正 在 为 美孚 石油 公司 设计 
现代 加 油 服务 站 ，Chermayeff 和 Geismar 设 计 了 一 个 简单 的 几何 字体 
logo， 它 与 圆 形 和 圆柱 为 主体 的 加 油 站 设计 相 呼 应 ， 正 是 简单 的 Logo 设 
计 ， 使 美孚 公司 Mobil 中 红色 的 “0” 极 具 标 志 性 。 

当 问 及 他 们 的 影响 力 时 ，Tom Geismar 说 :“ 我 们 俩 在 耶鲁 大 学 平面 
设计 系 一 起 读 了 一 年 的 研究 生 课程 ， 屠 时， 平面 设计 这 个 词 才刚 刚 出 
现 。 许 多 访问 教师 ，Lester Beall、Alexey Brodovitch, Leo Lionni、 
Alvin Lustig 和 Herbert Matter 都 是 我 们 心目 中 的 英雄 ， 尤 其 是 Paul Rand, 
他 的 影响 力 不 断 为 我 们 带 来 奇迹 ”。 山 从 耶鲁 大 学 毕业 后 ，Geismar 为 美 
国 陆军 设计 装备 展 ，Chermayeff 则 为 Alvin Lustig 效 力 。1958 年 ， 他 们 成 
立 了 自己 的 公司 ， 但 在 两 年 后 ， 合 伙 创 始 人 Robert Brownjohn 离 开 了 他 
们 。1975 一 2005，Steff Geissbuhler 一 直 是 他 们 的 合伙 人 。 在 经 历 了 50 年 
的 经 营 后 ， 公 司 依然 在 发 展 壮 大 ， 并 且 又 加 入 了 新 的 合伙 人 Sagi 
Haviv。 公 司 现在 的 名 字 叫 做 *Chermayeff & Geismar & Haviv”。 至 今 他 
们 仍然 致力 于 “解决 问题 ”。 





大 通 银行 1ogo，1961 年 


美孚 石油 公司 logo，1965 年 











PBS 公司 logo 
i (Identify) , Ivan Chermayeff, Tom Geismar 和 Sagi Haviv Ho 


Winston Churchill: 
TheWilderness Years 


He lost favor,brooded. fought and waited. 
The time before his finest hour. 

Starring Robert Hardy as Winston 

Sian Phillips as Clementine 


Mobil Masterpiece Theatre 
Beginning January 16 
Sundays at 9pm Channel 13 PBS 
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古 根 海 姆 博物 馆 海 报 ，1975 年 








“保护 国际 ”组 织 的 logo，2010 年 
“他 们 的 作品 干净 、 简 洁 、 容 易 辩 识 ， 能 够 获得 各 种 各 样 的 客户 的 
inp, "Bl 
— David Airey 
超级 畅销 书 《超越 LOGO 设 计 》 的 作者 
纽约 9 WEST 57th STREET 大 街 的 标识 ，1972 年 





Yusaku Kamekura (HEART) 
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1915-1997 | 生 于 日 本 新 泻 县 | 就 读 于 东京 新 建筑 与 工业 美术 学 院 

包 仓 雄 策 将 欧洲 现代 艺术 与 日 本 传统 美学 相 结合 。 

包 仓 雄 策 首先 在 奥 林 罗 克海 报 中 使 用 照 厂 。 

包 仓 雄 芝 是 日 本 平面 设计 界 的 领导 者 与 组 织 者 。 

1964 年 夏天 ， 全 世界 的 目光 都 投 同 了 日 本 ， 奥 林 匹 元 运 动 会 第 一 次 
在 亚洲 国家 举办 ， 并 且 以 彩色 画面 转播 。 日 本 人 民 和 希望 世界 人 民 看 到 ， 
日 本 已 经 从 第 二 次 世界 大 战 的 废墟 中 重建 ， 并 且 不 再 是 敌人 ， 而 是 科技 
领域 的 新 生 力 量 。 包 仓 雄 策 为 奥运 会 设计 的 logo 和 动感 海报 加 世界 展现 
出 日 本 的 设计 能 力 已 经 达到 世界 水 平 。 

龟 仓 雄 策 学 习 过 包 豪 斯 美学 与 构成 主义 风格 ， 他 的 作品 融合 了 现代 
主义 的 功能 性 与 日 本 传统 设计 的 优雅 ， 运 用 颜色 、 光 线 、 形 状 和 摄影 ， 
呈现 出 大 胆 而 简约 之 美 。1965 年 ， 他 出 版 了 了 《Trademarks and Symbols 
of the World) —#, HPaul Rand 作 序 ， 这 本 书 以 图 文 并 成 的 形式 介绍 
了 优秀 logo 的 设计 之 道 。 此 外 ， 怨 仓 雄 策 还 是 《Creation》 和 杂志 的 编 














辑 ， 这 本 杂志 中 展示 了 世界 各 地 的 优秀 设计 案例 。 他 开创 了 “企业 形象 
设计 ”这 个 词语 。 

包 仓 雄 荣 是 日 本 设计 界 的 领袖 人 物 ， 与 他 人 共同 创办 了 日 本 广告 艺 
术 俱 乐 部 (Japanese Advertising Art Club) ， 以 此 提升 了 日 本 设计 的 专 
业 水 平 ， 并 帮助 创意 人 士 摆脱 日 本 传统 手工 制作 方法 的 束缚 。 他 创建 了 
日 本 设计 中 心 (Japan Design Center) ， 则 在 为 设计 师 与 企业 领导 者 的 
沟通 提供 支持 。 

“ 包 仓 雄 策 设计 奖 ” 的 奖金 来 自 于 他 的 遗产 ， 每 年 的 《日 本 平面 设计 
年 鉴 》 竞 赛 的 优胜 者 将 会 获得 这 份 奖励 。 包 仓 雄 策 不 仅 代 表 了 杰出 的 日 
本 设计 ， 他 更 是 一 位 世界 级 的 设计 师 。 
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图 书 封面 ，1965 年 








奥运 会 海报 ，1965 年 
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Theme:Lighting as Communication 





海报 ，1983 年 
TE 其 他 具有 影响 力 的 日 本 设计 师 包 括 增 田 正 、 横 尾 忠 则 、 田 中 
DE. did PUE. 4E ЖЕП Е — о 
E (É), А. хе ASMA НЭ ЈАР. FE. 
纯洁 、 质 朴 。 











海报 ，1983 年 
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Herb Lubalin ОН: ЕЖ) 
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1918-1981 | 生 于 纽约 布鲁克 林 | 就 读 于 柯 柏 联盟 学 院 

Lubalin 精 于 有 具有 表现 力 的 排版 ， 并 将 字体 作为 图 像 来 运用 。 

Lubalin 拒 绝 理性 的 现代 主义 。 

Lubalin 建 六 了 一 个 具有 影响 力 的 字体 公司 。 

尽管 以 活泼 的 字体 设计 而 显 攻 一 时 ， 但 Herb ”Lubalin 不 认为 自己 是 
一 个 印刷 专家 ， 因 为 这 个 头衔 太 过 条 板 ， 相 反 ， 他 认为 自己 是 用 字体 进 
行 设计 。 他 据 弃 传统 排版 印刷 的 规则 和 现代 主义 的 价 化 ， 创 造 出 了 极 富 
表现 力 的 字体 。 他 巧妙 地 处 理 字 母 字 体 ， 并 加 入 华丽 和 幽默 的 元 素 ， 使 
之 超越 了 一 般 的 文字 ， 成 为 一 种 图 像 媒 介 。 

借助 科技 的 发 展 ，20 世 纪 60 年 代 的 照排 和 打印 技术 赋予 了 设计 师 们 
更 大 的 自由 ， 他 们 不 用 再 受 限 于 字 块 ， 这 让 Lubalin 可 以 以 不 同比 例 及 字 
间距 进行 实验 。 他 在 1970 年 与 他 人 合伙 创办 了 国际 字体 公司 

(International Typeface Corporation, ITC) ， 为 新 技术 生产 字体 ， 并 力 

求 通过 公平 的 特许 权 使 用 费 和 版 权 保 护 予 以 字体 设计 师 回报 。 为 了 促进 











ITC?” mH INGE, LubalinZWiHJf Wit | (U&lc) RE, CHAS AM 
受 瞩 目的 灵感 和 信息 的 来 源 。 

Lubalin 以 广告 作为 事业 的 起 点 ， 并 在 Sudler & Hennessey 广 告 公 司 
工作 了 20 年 。1962 年 ， 他 创建 了 属于 自己 的 工作 室 ， 曾 与 不 同 的 伙伴 进 
行 合作 。 之 后 ，Lubalin 与 出 版 人 合作 出 版 了 3 本 进步 期 刊 ， 以 反映 这 一 
时 期 性 政治 文化 的 变革 ， 它 们 是 《Eros》、 《Fact》 和 《Avant Garde) 
(其 logo 后 来 发 展 为 一 种 字体 ) 。 因 此 ，Lubalin 的 设计 要 比 传统 的 期 刊 
更 加 无 拘 无 束 ， 更 具 实 验 性 。 

Lubalin 死 于 1981 年 ， 此 后 ， 被 其 作品 所 感染 的 设计 师 们 开始 在 简单 
与 整洁 的 方向 上 探索 新 的 表现 方式 。 


LICK 
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JANUARY-FEBRUARY 1964 VOLUME ONE, ISSUE ONE + $1.25 


Bertrand Russell considers Time magazine to be “scurrilous and 
utterly shameless in its willingness to distort.” Ralph Ingersoll: “In 
ethics, integrity, and responsibility, Time is a monumental failure." 
Irwin Shaw: Time is "nastier than any other magazine of the day." 
Sloan Wilson: “Any enemy of Time is a friend of mine.” Igor 
Stravinsky: "Every music column I have read in Time has been ` 
distorted and inaccurate.” Tallulah Bankhead: “Dirt is too clean 
a word for Time.” Mary McCarthy: “ Time’s falsifications are nu- 
merous.” Dwight Macdonald: “The degree of credence one gives 
to Time is inverse to one’s degree of knowledge of the situation 
being reported on.” David Merrick: “There is not a single word 
of truth in Time.” P.G. Wodehouse: “Time is about the most in- 
accurate magazine in existence.” Rockwell Kent: Time “is inclined 
to value smartness above truth.” Eugene Burdick: Time employs 
“dishonest tactics.” rad Aiken: “Time slants its news.” Howard 
Fast: Time provides “distortions and inaccuracies by the bushel." 
James Gould Cozzens: ^My knowledge of inaccuracies in Time is 
first-hand." Walter Winchell: “Time’s inaccuracies are a staple of 
my column." John Osborne: *7ime is a vicious, dehumanizing 
institution." Eric Bentley: “More pervasive than Time's outright 
errors is its misuse of truth." Vincent Price: “Fortunately, most 
people read Time for laughs and not for facts.” H. Allen Smith: 
"Time's inaccuracies are as numerous as the sands of the Sahara." 
Taylor Caldwell: “I could write a whole book about Time inac- 
curacies." Sen. John McClellan: “Time is prejudiced and unfair.” 


(Fact) REBT, 19644 





一 本 以 标点 为 主题 的 图 书 封面 ，1969 年 
BE «(New Ornamental Type: Decorative Lettering in the Digital 
Age) , Steven Heller, Gail Anderson#, ЖЖ Г хе АН 
力 的 字体 的 例子 。 
看 纽约 柯 柏 联盟 学 院 的 “Herb Lubalin 设 计 与 印刷 研究 中 心 ”(The 
Study Center of Design and Typography) 收藏 了 Lubalin 的 作品 ， 包 括 素 
描 、 章 稿 和 完成 品 ， 并 且 疝 参观 者 免费 上 自由 开放 ， 但 需要 预约 。 





Avant Garde 字 体 海 报 
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1965 年 ， 在 哥伦比亚 广播 公司 迁 到 新 总 部 时 ， 公 司 的 副 总 裁 兼 创意 
总 监 Lou Dorfsman 为 一 面 33 英 尺 高 的 食 牡 墙壁 提出 了 一 个 装饰 方案 : 在 
墙壁 上 用 各 种 字体 写 满 与 食物 相关 的 词汇 ， 并 以 3D 形 式 呈 现 出 来 。 接 
#, Herb Lubalin 和 Tom Carnase 为 1400 多 个 人 工 打 磨 的 木质 食物 词汇 创 
作 了 原创 字体 ， 洪 白 之 后 以 水 平 或 垂直 的 方式 展示 在 墙 面 上 。 

20 世 纪 90 年 代 ， 哥 伦比 亚 广 播 公司 重新 装修 ， 这 面 墙 被 遗弃 了 ， 
计 师 Nick Fasciano 将 其 拾 回 并 保存 起 来 。 后 来 ， 亚 特 兰 大 Rick iT 
SHAFER ЖИЛ“ ЕЕН С>” (The Center for Design Study) XF Y 
Зы, RULE MBR Ja, xem moy ЕРИН HB. 20144 
后 ， 它 将 作为 美国 襄 饪 学 院 的 永久 陈列 ， СЕТ 
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Seymour Chwast ( - El bu Er ) 


1931-Е FAAA В ув АЕ T THE TEX ^£ Bo 

Chwast 将 插画 与 设计 完美 结合 。 

Chwast 在 设计 中 结合 使 用 历史 风格 。 

Chwast 合伙 创建 了 图 钉 工作 室 (Push Pin Studios) o 

Chwast 从 漫画 书 、Victorian 字 体 以 及 迪士尼 中 获得 灵感 ， 将 现代 主 
义 风格 设计 与 插画 融合 在 一 起 。 他 重新 唤醒 了 历史 风格 ， 赋 予 新 形式 ， 
从 而 创作 出 了 既 有 趣 又 具有 表现 力 的 视觉 作品 。 

为 了 在 创业 初期 吸引 客户 ，Chwast 和 他 的 柯 柏 联 盟 学 院 的 同学 
Edward Sorel, Reynold  RuffinsfllMilton Glaser 推 出 了 《Push Pin 
Almanack》。 这 本 聚焦 于 不 同 的 主题 的 小 册子 ， 不 仪 展示 了 他 们 的 绘画 
技巧 ， 还 推广 了 他 们 设计 与 插画 的 前 卫 理 念 。 由 于 前 期 推广 得 成 功 ， 
Chwast、Glaser 和 Sorel 开 始 了 全 职 的 业务 合作 ， 并 在 1954 年 成 立 了 图 钉 
工作 室 。 一 年 后 ，Ruffins 加入， 但 在 1960 年 ， 他 和 Sorel 离 开 了 工作 


I 
Bo 











工作 室 凭借 着 众多 不 拘 一 格 的 设计 如 海报 、 广 告 和 图 书 杂 志 封 面 等 





而 广为人知 。《Almanack》 也 随 之 变 成 了 《Push Pin Graphic》， 涉 及 的 
内 容 主题 范围 从 社会 政治 事件 到 流行 文化 等 诸多 方面 。1974 年 ，Glaser 
离开 了 工作 室 ， 担 子 落 到 了 Chwast 的 肩 上 ， 他 于 1981 将 工作 室 重 命名 
为 “图 钉 集团 ”〈Pushpin Group) ， 并 继续 与 其 他 设计 师 和 插画 师 进 行 合 
作 。 此 外 ， 他 还 路 界 出 版 业 ， 面 癌 成 年 人 和 人 少年 儿童 ， 出 版 一 些 活泼 生 
动 的 图 书 。 

最 近 ，Chwast 将 但 丁 的 经 典 文 学 作品 《地 狱 》 和 《坎特伯雷 故事 
集 》 改 编 为 绘本 。 他 的 设计 感 依然 发 挥 着 作用 ， 不 仪 画 出 场景 ， 还 对 作 
品 的 步调 与 恢 喜 非常 看 重 。 当 问 及 是 什么 让 他 能 够 几 十 年 如 一 日 地 工作 
时 ， 他 的 回答 是 , “RZL”. B 




















Jimmy Breslin 


The Gang 
That Couldn't Shoot Strai 





图 书 封 面 ，1969 年 
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End Bad Breath. 
有 反 战 海报 ，1967 年 
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海报 
i (Seymour: The Obsessive Images of Seymour Chwast) , 


Seymour Chwast+% o 





RPE 
封面 ，1969 年 
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1929-| 生 于 纽约 | 就 恋 于 柯 相 联 盟 学 院 和 意大利 博洛尼亚 美术 学 院 

Glaser 将 历史 风格 与 现代 艺术 相 结 合 。 

СЛазег ib 51 AYEH logos HK. BEREIT: 

Glaser 通 过 写作 和 教学 对 其 他 设计 师 产 生 了 深远 的 影响 。 

在 意大利 跟随 画家 Giorgio Morandi 学 习 期 间 ，Milton Glaser 将 视野 
转 铝 了 设计 。 他 尊重 过 去 ， 并 从 包 取 斯 理念 中 获取 灵感 。Glaser 并 不 否 
定 现 代 主 义 ， 仪 仅 认 为 现代 主义 的 创新 与 表达 已 经 走 到 了 尽头 。 因 此 ， 
他 接受 了 历史 风格 、 装 饰 以 及 复杂 性 。 

回 到 美国 后 ，Glaser 与 Seymour Chwast、Reynold Ruffins 和 Edward 
Sorel 成 立 了 图 钉 工 作 室 。 和 凭借 不 拘 一 格 的 插画 与 设计 ， 工 作 室 变 得 三 为 
人 知 。 对 于 Glaser 来 说 ， 图 杀 工 作 室 是 和 柯 析 联盟 学 院 的 校友 们 一 起 重 
新 体验 校园 生活 的 地 方 。1974 年 ，Glaser 单 飞 ， 创 立 了 目 己 的 工作 室 。 
他 认为 ， 图 钉 工 作 室 的 声名 远扬 ， 形 成 了 稳定 的 风格 ， 而 这 限制 了 他 的 

















创意 潜力 。 

1966 年 ，Glaser 为 Bob Dylan 的 “Greatest Hits” 设 计 了 专辑 海报 : 歌 
手 /词曲 作者 的 简单 轮廓 ， 其 灵感 来 源 于 Marcel ” Duchamp 的 目 画 像 ， 通 
过 彩虹 卷发 和 原创 字体 为 作品 带 来 生命 力 。 这 张 专辑 销量 突破 百 万 ， 这 
张 海 报 也 因此 成 为 被 传播 得 最 广 的 海报 (Dylan 本 人 似乎 并 不 喜欢 ) 。 

20 世 纪 70 年 代 ， 纽 约 深 陷 金 融 危 机 ， 并 导致 了 高 犯罪 率 。 美 国 希望 
吸引 游客 以 提高 居民 的 士气 ， 为 此 ，Glaser 无 偿 设 计 了 “I GU JE) 

NY”， 即 “我 爱 纽约 ”的 logo， 现 在 ， 这 种 形式 的 设计 也 似乎 非常 常见 
(虽然 他 没有 用 这 种 设计 来 换 得 金钱 ， 但 是 有 人 继承 并 坚持 了 这 种 设计 
并 花费 大 量 金 钱 来 出 版 这 些 设计 作品 )。Glaser 曾 经 说 过 ， 他 为 自己 能 
成 为 这 场 改 变 家 园 的 运动 中 的 一 部 分 而 自豪 。 

Glaser 的 一 大 优点 是 多 才 多 艺 。 他 在 1968 年 与 新 闻 工 作者 Clay 
Felker 共 同 创 立 了 《New York》 杂 志 ， 并 担任 艺术 总 监 长 达 9 年 。 这 本 
杂记 成 为 了 美国 各 个 城市 杂志 的 蓝本 。 为 了 让 印第安 纳 波 利 斯 联邦 大 楼 
EMI ЛЕН, Glaser 设 计 了 环绕 大 厦 的 Color Fuses， 以 此 来 探索 光 与 
色 的 相互 作用 。 对 美食 的 爱好 促使 他 为 很 多 餐厅 设计 平面 和 室内 ， 其 中 
包括 世界 贸易 中 心 的 “世界 之 窗 ”。 此 外 ，Glaser 还 为 超市 如 Grand Union 
设计 过 包装 和 购物 区 ， 清 晰 可 辩 的 产品 信息 和 合理 的 货架 让 人 们 可 以 在 
商店 中 更 轻松 地 找到 想 要 的 产品 。 

他 的 教学 与 写作 为 设计 领域 做 出 了 巨大 的 贡献 。 直 到 现在 ， 他 还 在 
努力 工作 ， 其 作品 依然 令 人 震撼 。 

















Bob Dylanifjj&, 19664F 
“OMT PEs’, BR A dm е »[4] 
(Less is not necessarily more, just enough is more) 。 


— Milton Glaser 








Mahalia Jackson 海 报 ，1967 年 
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Asylum Records 公 司 标识 ，1983 年 
读 (Milton Glaser: Graphic Design and Art is Work》， 分 别 概述 了 
Glaser 的 两 段 职业 生涯 ， 已 经 出 版 了 25 年 。 
看 (Milton Glaser: To Inform and Delight》， 这 是 一 部 关于 Glaser 事 
业 和 日 常生 活 的 纪录 乒 。 
参观 Milton Glaser 设 计 研 究 中 心 与 档案 馆 (Design Study Center and 


Archives) ， 位 于 纽约 380 第 2 大 道 。 这 里 保存 了 Glaser 和 其 他 与 纽约 视 
觉 艺术 学 院 有 密切 联系 的 设计 师 的 作品 ， 供 研究 人 员 和 设计 师 参 观 。 
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话剧 版 《天 使 在 美国 》 的 logo，1993 年 
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纽约 视觉 艺 术 学 校 海 报 ，1996 年 





(Esquire) 381, 1966% 


George Lois 〈 敌 治 : 路 易 斯 ) 
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1931-Е FI Н va тр J ler u Fe 

Lois 设 计 了 具有 标志 性 和 争议 性 的 杂志 封面 。 

Lois 为 项 级 品牌 开发 了 广告 活动 。 

“我 不 是 设计 师 ， 我 是 一 名 传达 者 ”由 George Lois 为 众多 品牌 做 过 
推广 ， 包 括 MTV、Stouffer's Lean Cuisine, Aunt Jemima 和 捷 飞 络 。 他 是 
一 位 广告 人 。 

1962 年 ，Lois 的 广告 作品 吸引 了 《Esquire》 杂 志 编 辑 Harold Hayes 
的 目光 。 《Esquire》 杂 志 之 前 的 封面 设计 者 一 直 无 法 将 杂志 深厚 的 内 容 
表达 出 来 ， 使 其 看 起 来 和 其 他 杂志 没什么 两 样 。Lois 认 为 ， 无 论 如 何 ， 
封面 的 设计 至 少 要 和 内 容 一 样 好 。 尽 管 他 忙于 经 营 自 己 的 Papert Koenig 
Lois 广 告 公 司 ， 但 是 他 还 是 愿意 接 下 这 个 封面 设计 的 任务 ， 只 是 必须 以 
他 的 方式 来 设计 。 

Lois 的 目标 是 设计 出 能 够 让 路 人 驻足 并 为 此 购买 杂志 的 封面 。 在 他 
设计 的 第 一 个 封面 中 ， 非 洲 裔 美国 拳击 手 Sonny ”Liston 化 身 为 圣诞 老 








人 ， 这 引起 了 人 们 的 争议 。 在 越南 战争 早期 ， 美 国 国 内 的 人 们 没有 意识 
到 战争 的 残酷 性 和 问题 。 基 于 杂志 中 的 一 个 采访 ，Lois 设 计 的 封面 中 并 
没有 使 用 图 片 ， 而 只 是 引用 了 一 句 尺 多 的 美军 士兵 的 原 话 ， 那 名 士兵 在 
看 到 和 故 炸 之 后 的 景象 时 说 “天 呐 ， 我 们 炸 到 了 一 个 女孩 儿 ”， 这 唤醒 了 美 
国 的 民众 ， 随 后 便 引 发 了 反 战 活动 。Lois 为 《Esquire》 设 计 的 92 个 封面 
都 紧 紧 地 抓 住 了 时 代 的 变化 ， 但 其 中 的 许多 设计 并 没有 得 到 广告 商 和 客 
户 的 喜爱 。 

Lois 继 续 发 展 他 的 广告 事业 ， 并 经 常 追 求 他 所 谓 的 “好 创意 >”。 他 坚 
信 ， 如 果 一 个 创意 能 够 直抵 人 心 ， 那 么 一 百 万 美元 就 能 变 成 一 二 万。 他 
发 起 了 “我 要 自己 的 MTV”(I want my MTV) 活动 ， 甚 至 说 服 Mick 
Jagger 人 免费 出 演 广 告 。Lois 还 车 有 几 本 书 ,， 包括 《Damn Good Advice 
(For People with Talent!): How to Unleash Your Creative Potential by 
America's Master Communicator》。 当 请 他 为 年 轻 设计 师 提 出 一 些 建议 
W, w RIENE, i—i (Damn Good Advice》， 然 后 再 读 
一 这 ， 再 读 一 裔 ， 束 像 我 14 岁 时 读 了 无 数 这 Paul Капа) (Thoughts on 
Design) ". [61 

















“Oh my God 


-we hit 


a little girl! 


The true story of M Company. 
From Fort Dix to Vietnam. 





(Esquire) ЖЩ, 1968% 
ix (George Lois: On His Creation of the Big Idea) , George Lois# o 
做 ” 拿 出 一 本 你 最 喜欢 的 杂志 ， 从 里 面 的 文章 中 选择 一 句 让 人 印象 
深刻 的 句子 ， 并 用 它 创作 一 个 引人入胜 的 封面 。 








1928-Е FRI 2 РА Y mas ро i 

Crouwel 为 电脑 设计 了 基本 字体 。 

Crouwel 合作 创办 了 具有 影响 力 的 多 学 科 设 计 工 作 室 。 

Crouwel 为 博物 馆 开 发 了 网 格 系统 。 

I ERZEN EX, BEE KTH EHA FERRE Ze 
Wim Crouwel 的 字体 排 印 作 品 是 荷兰 卓越 设计 的 代表 : 整洁 而 极 具 功能 
TE. mU HB SE Theo van Doesburg 的 作品 一 样 ， 前 卫 并 令 观 众 惊讶 。 

20 世 纪 60 年 代 ， 和 荷兰 平面 设计 师 通 党 都 是 独立 工作 的 ， 公 司 的 大 型 
项 目 都 是 从 国外 雇 人 来 实现 。 为 了 吸引 大 项 目 ，Crouwel 和 4 位 具有 丰富 
平面 设计 和 工业 设计 经 验 的 伙伴 成 立 了 Total Design =]. 2 дер 2 95 — 
家 路 学 科 的 设计 工作 室 ， 业 务 范 围 涵 概 平面 设计 和 立体 设计 项 目 。 私 人 
公司 、 政 府 机 构 以 及 艺术 组 织 都 是 Total Design 公 司 的 客户 ， 公 司 的 设计 
项 目 包括 邮票 、 机 场 标识 和 博物 馆 海 报 ， 这 些 都 是 合 兰 视 觉 文化 的 独特 
标记 。 











Crouwel 预 测 电 脑 将 会 对 设计 产生 影响 ， 所 以 他 为 这 种 新 型 技术 创 
作 了 一 个 开创 性 的 字体 。 在 那 时 ， 点 阵 打 印 机 和 电脑 屏幕 都 无 法 重 现 传 
统 字 体 的 曲面 形式 。Crouwel 以 瑞士 排版 网 格 作为 开始 ， 在 矩形 字母 的 
设计 中 只 使 用 垂直 、 水 平和 对 角 线 ， 在 1967 年 完成 了 New Alphabet 字 体 
的 设计 。 这 种 实验 性 质 的 字体 有 痢 激 进 的 外 观 ， 非 常 抽象 ， 以 至 于 一 直 
没有 投入 使 用 。20 年 后 ， 当 Crouwel 看 到 《Substance》 专 辑 封 面 上 的 
New Alphabet 字 体 时 ， 必 会 大 吃 一 惊 。New Order 乐 队 的 这 张 专辑 是 由 
Peter Savilleiz il HJ. 

这 个 概念 影响 了 他 未 来 的 作品 ， 比 如 在 为 《Vormgevers》 设 计 的 海 
报 中 ， 他 以 手工 的 方式 为 可 见 网 格 中 的 方形 字母 进行 泻 染 。 后 来 ， 
Crouwel 为 阿姆斯特丹 的 Stedelijk 博 物 馆 开发 了 一 个 通用 网 格 系统 ， 用 于 
设计 海报 、 宣 传 肌 和 广告 。 尽 管 这 些 宣传 品 用 于 推广 艺术 展览 ， 但 它们 
并 不 摘 绘 艺术 本 上身 ， 以 字体 为 中 心 的 设计 以 及 普通 的 网 格 ， 统 一 规范 了 
博物 馆 的 各 种 推广 材料 。 除 此 之 外 ， 这 个 网 格 系统 足够 灵活 ， 可 以 使 设 
计 历 久 弥 新 。 

Hans Rudi Erdt、A. M. Cassandre， 尤 其 是 Josef Müller-Brockmann, 
对 Crouwel 的 作品 产生 了 重要 影响 ，Crouwel 为 数字 世界 留 下 了 宝贵 的 经 
验 。2013 年 ， 他 参加 了 伦敦 设计 博物 馆 的 回顾 展 。Crouwel 局 迪 了 很 多 
年 轻 设 计 师 ， 包 括 Philippe Apeloig 和 Spin， 他 们 设计 了 一 系列 基于 
Stedelijk 博 物 馆 网 格 系统 的 海报 。 





stedelijk 
van abbemuseum 
eindhoven 


lernand leger 
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日 历 ，1964 年 

iX (Dutch Graphic Design: A Century) , Kees Broos ~ Paul Hefting 
Ho 
了 解 其 他 有 影响 力 的 和 荷兰 设计 师 包 括 HN. Werkman, Piet Zwart, 


Gert Dumbar, Jan van Toorn, Irma Boom 和 Experimental Jetset. 





Stedelijk 博 物 馆 海报 ，1968 年 
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LEVTS 的 logo CE) 和 意大利 航空 公司 的 logo (下 ) ，1968 年 





Walter Landor С: BAAD 
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1913-1995 (E FE B] ж/е EMRE TOK SS ГА К B 
Landor 开创 了 基于 消费 者 调研 的 设计 。 
Landor 创 六 了 世界 上 最 大 的 品牌 设计 代理 公司 之 一 。 

Walter ”Landor 认 为 ， 设 计 应 该 是 为 消费 者 服务 的 ， 而 不 是 为 了 获 
奖 、 展 览 或 排挤 同行 。 他 不 断 地 寻求 各 种 方法 ， 以 便 更 好 地 理解 消费 
者 ， 比 如 对 杂货 店 货架 上 的 包装 设计 进行 测试 ， 以 及 询问 店家 的 意见 
等 。 他 在 这 种 早期 形式 的 消费 者 调研 的 基础 上 做 出 设计 诀 策 ， 后 来 创立 
了 世界 上 最 成 功 的 品牌 设计 公司 之 一 。 

1939 年 ， 作 为 产品 设计 师 的 Landor 从 伦敦 出 发 ， 前 往 纽 约 参加 世界 
博览 会 。 当 他 旅行 到 旧金山 时 ， 便 爱 上 了 这 个 城市 。 于 是 ， 他 便 在 这 里 
安顿 下 来 ， 并 在 加 州 工艺 美术 学 院 任教 〈 现 在 的 加 州 艺术 学 院 ) 。 在 教 
学 期 间 ， 他 与 学 生 Josephine 相 爱 ， 后 来 他 们 结 为 夫妻 。 当 Landor 在 他 们 
的 小 公寓 中 创业 时 ，Josephine 是 他 唯一 的 助手 。 

1964 年 ， Landor 将 苗 壮 发 展 的 公司 迁 到 了 “元 拉 玛 斯 号 ”上 ， 一 艘 停 
靠 在 旧金山 5 号 码头 的 小 渡船 。 这 一 创造 性 利用 空间 的 做 法 不 仅 增 强 了 








公司 的 声誉 ， 也 为 其 进一步 发 展 成 为 大 型 公司 提供 了 空间 。 船 上 还 有 摄 
影 工作 室 和 用 于 市 场 调 研 的 模拟 小 商店 (“克拉 玛 斯 号 "上 还 经 常 组 织 周 
五 夜场 派对 招待 设计 师 及 各 方面 的 朋友 ， 比 如 Andy Warhol 和 Grateful 
Dead 乐 队 的 成 员 ) 。 

Landor 认 为 设计 不 属于 艺术 ， 它 只 是 一 种 传达 方式 。 靠 店员 推销 产 
品 已 经 成 为 过 去 ， 他 明白 ， 包 厂 本 吴 必 须 能 够 有 力 地 传达 信息 。 在 寻求 
品牌 与 消费 者 之 间 的 情感 联系 时 ，Landor 更 倾向 于 温暖 的 设计 ， 这 比 当 
时 流行 的 冷冰冰 的 瑞士 风格 更 加 平易 近 人 。 

Levi?s、 可 口 可 乐 公司 、 美 国 银行 、 意 大 利 航空 和 世界 对 生动 物 基 
金 会 都 得 益 于 Walter Landor 的 专业 设计 。1989 年 ，Young & Rubicam 广 
告 公司 收购 了 Landor Associates， 但 是 ， 创 始 人 的 调研 和 战略 依然 保留 
ТЕЖ. 

BE (А Designer's Research Manual:Succeed in Design by Knowing 
Your Clients and What They Really Need) , Jenn. Ken Visocky O’Grady 


+= 


者 。 








(Packaging Essentials: 100 Design Principles for Creating 
Packages) , Sara Roncarelli, Candace Ellicott o 

了 解 其 他 的 大 品牌 设计 与 策略 机 构 包 括 Lippincott、Wolff Olins, 
Siegel + Gale, Interbrand, Sterling BrandsAlFutureBrando 





® 


Landor Associates 被 收购 后 ， 依 然 设 计 出 了 标示 性 的 品牌 标识 。 
1994 年 ， 设 计 师 Lindon Leader 将 “Federal Express” 转 变 为 "FedEx”。 
这 个 图 形 logo 看 似 简单 ,但 是 字母 “E” 和 “x” 之 间 的 空 际 形成 了 一 个 第 头 ， 


巧妙 地 暗示 了 速度 与 动感 。 


ОН Aicher (RH- Y 4) 





1922-1991 |Æ FEE B ZR BE [SC PA JR SIN D 

Aicher 设 计 了 基于 网 格 的 象形 图 。 

Aicher 合 作 创 办 了 上 有 具有 影响 力 的 设计 学 院 。 

对 于 OtlAicher 的 作品 来 说 ， 系 统 是 至 关 重 要 的 。 他 为 许多 公司 设计 
了 完整 的 视觉 形象 体系 ， 包 括 德国 汉莎 航空 公司 、 博 朗 电 器 公司 以 及 化 
学 公司 BASF。 他 开发 了 一 套 集成 设计 教育 体系 ， 并 创建 了 简化 象形 图 
系统 ， 作 为 国际 视觉 语言 一 直 沿 用 人 至今 。 

1936 年 ， ”奥运 会 在 德国 柏林 举行 。 那 时 正 是 希特勒 掌权 时 期 ， 他 
将 奥运 会 作为 宣传 纳粹 的 一 个 契机 。 当 奥运 会 在 1972 年 再 次 回 到 德国 
时 ， 组 织 者 希望 能 让 来 一 届 充 满 活 力 与 欢乐 的 盛会 。Aicher 和 他 的 设计 
团队 创作 了 一 系列 以 太阳 为 主题 的 五 颜 六 色 的 海报 和 logo， 为 了 解决 世 
界 各 国 观众 的 语言 障碍 ，Aicher 没 有 采用 文字 ， 而 是 竭尽 全 力 以 视觉 图 
形 为 基础 进行 设计 他 开发 了 一 套 象形 图 系统 ， 不 但 便于 观众 识别 不 同 的 
比赛 项 目 ， 还 能 提供 一 般 的 寻 路 信息 ， 虽 然 将 人 物 的 形象 简化 处 理 为 几 











何 形式 ， 但 仍 可 轻松 辨识 。 虽 然 Aicher 并 不 是 第 一 个 为 奥运 会 比赛 项 目 
设计 象形 图 的 人 ， 但 他 率先 基于 网 格 进行 设计 ， 以 此 确立 了 统一 的 标识 
形式 。 

1953 年 ，Aicher 与 瑞士 设计 师 Max “Bi 在 德国 乌 尔 姆 合作 创办 了 乌 
尔 姆 设计 学 院 ， 并 在 学 校 任 教 。 学 院 中 的 课程 全 部 基于 包 豪 斯 教学 体 
系 ， 但 扩展 出 科学 与 符号 学 、 符 号 与 标识 研究 。Aicher 的 目的 不 仅 在 于 
训练 出 成 功 的 设计 师 ， 他 还 希望 对 那些 有 责任 感 的 市 民 提 供 教育 ， 使 他 
们 能 够 通过 设计 作品 改变 这 个 世界 。 随 着 时 间 的 推移 ，Aicher 的 设计 变 
得 越 来 越 抽象 ， 更 注重 色彩 、 图 案 以 及 几何 ， 包 括 用 于 推广 的 海报 和 用 
于 教学 的 作品 。 

Aicher 受 到 电脑 照排 技术 发 展 的 启发 ， 设 计 了 两 种 字体 ， 其 中 就 包 
括 介 于 衬 线 字 型 和 非 衬 线 字 型 之 间 的 Rotis 字 体 。 他 以 生活 和 工作 的 小 
镇 “Rotis” 命 名 了 这 个 包括 半 衬 线 风 格 及 半 非 衬 线 风格 的 字体 。 

“ОП Aicher 的 作品 是 我 童年 记忆 的 一 部 分 。 对 于 大 多 数 人 来 说 ， 他 
那 几何 化 的 作品 看 起 来 冰冷 而 朴素 ， 但 对 我 来 说 这 不 是 问题 ， 他 的 作品 
却 是 如 此 浪漫 ， 我 觉得 它 太 特 别 了 。” 妆 




















Jan Wilker, 


karlssonwilker 公 司 








茶 尼 黑 奥 运 会 项 目标 识 ，1972 年 


Michael Vanderbyl (Zê wi: ЛИ) 





1947-^E T MR EETNATERETMNTZRAFE DEN 
加 州 艺术 学 院 ) 

Vanderbyl 将 平面 设计 推广 至 多 个 学 科 。 

Vanderbyl 让 旧金山 成 为 了 设计 界 的 枢纽 。 

Michael Vanderbyl 并 不 只 做 平面 设计 ， 他 还 设计 家 具 、 展 示 厅 和 产 
品 。 他 杀身 证 明了 ， 只 要 能 做 平面 设计 ， 就 能 胜任 其 他 任何 设计 。 

1973 年 ，Vanderbyl 在 旧金山 开创 了 他 的 设计 机 构 。 在 早期 的 平面 
设计 作品 中 ， 他 将 简单 的 字体 与 活泼 的 后 现代 元 素 〈 如 柔和 的 色调 、 对 
角 线 、 纹 理 和 图 案 ) 结合 在 一 起 。20 世 纪 80 年 代 ， 旧 金山 的 设计 界 立 于 
潮 头 ， 而 Vanderby 则 是 这 背后 的 推动 力量 。 

1979 年 ， 他 为 加 州 公共 广播 电台 设计 的 海报 就 是 一 个 绝 佳 的 例子 : 
简洁 的 水 平 线 和 象征 性 的 几何 图 形 增强 了 脸 部 的 轮廓 ， 几 笔 渡 草 的 折线 
代表 了 无 线 电 波 。 设 计 虽 然 简 单 ， 但 很 有 热情 ， 极 具 表 现 力 。 

Vanderbyl 对 三 维 作品 很 感 兴趣 〈 即 使 他 曾 说 过 自己 不 够 聪明 ， 成 





不 了 建筑 师 ) 。 有 一 次 ， 一 位 大 客户 想 请 一 位 建筑 设计 师 设计 展示 厅 ， 
但 没有 足够 的 预算 ， 于 是 Vanderbyl 临 危 受命 ， 承 担 了 这 项 工作 。 
Vanderbyl 平 面 设 计 的 专业 背景 在 这 时 起 到 了 重要 作用 ， 他 将 这 个 项 目 
视 为 一 个 大 型 宣传 册 ， 并 将 设计 重点 放 在 产品 上 。Vanderbyl 以 产品 为 
导 回 的 设计 方案 脱颖而出 ， 后 来 他 又 因此 获得 了 更 多 设计 展示 厅 的 项 
目 。 

现在 ，Vanderbyl 在 其 母校 加 州 艺术 学 院 的 设计 学 院 做 院 长 。 他 辟 
励 学 生 们 认真 审视 设计 中 的 问题 ， 以 此 引导 他 们 提出 解决 方案 。 他 还 热 
应 于 自我 怀疑 ， 因 为 只 有 这 样 ， 才 能 继续 保持 设计 师 的 学 习习 惯 。 














海报 ，1979 年 








为 一 个 组 织 设 计 的 海报 ， 这 个 组 织 主 张 多 为 自行 车 开辟 一 些 公共 空 
间 ，2013 年 
了 解 ”20 世 纪 80 到 90 年 代 ， 旧 金山 有 一 批 极 具 盛名 的 设计 师 ， 包 括 
Cronan、Mabry、Manwaring 和 Schwab， 他 们 都 使 用 了 同一 个 名 字 “The 
Michaels”. 
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位 于 蒙特 利 尔 和 芝加哥 的 Teknion 公 司 的 展厅 


Peter Saville (人 彼得: 院 维 尔 ) 





1955-| 生 于 严 国 伦敦 | 束 读 于 鞋 安 布 罗 斯 学 院 和 曼彻斯特 理工 学 院 
( 现 曼彻斯特 都 会 大 学 ) 

Designed influential album covers 

Focused on conceptual imagery to make an emotional connection 

between bands and their fans 

20 世 纪 70 年 代 ， 朋 克 音 乐 和 迪斯科 主导 了 乐坛 。Peter Saville XK SK 
验 性 首 乐 和 电子 乐队 的 作品 ， 包 括 Roxy Music 乐 队 和 Kraftwerk 乐 队 ， 所 
以 他 在 音乐 世界 展露 其 才华 并 不 出 人 意料 。 

1978 年 ， 英 国 记 者 Tony ”Wilson 邀请 Saville 为 曼彻斯特 的 音乐 俱 乐 
部 “The Factory” 设 计 一 幅 海 报 。 在 那 时 ， 专 辑 的 封套 和 演出 海报 完全 被 
朋克 摇滚 审美 所 统治 ， 但 是 Saville 受 到 早期 现代 排版 设计 师 的 影响 ， 如 
Jan Tschichold 和 Herbert Bayer。 他 为 “The Factory” 设 计 的 第 一 幅 海 报表 
现 出 了 工业 警告 标志 的 意象 ， 简 洁 且 定 有 秩序 感 。 





Wilson 和 Saville 合 作 创 办 了 Factory ”Records 唱 片 公司 ， 一 个 由 “ 自 
由 ”( 无 论 是 音乐 还 是 设计 ) 统治 的 独立 品牌 。Saville 作 为 艺术 总 监 ， 
Јоу Division 等 乐队 有 过 合作 ， 即 使 没有 创意 、 预 算 和 时 间 限 制 〈 这 种 
情况 在 今天 根本 不 存在 ) ，Saville 也 能 够 进行 设计 。1979 年 ， 他 移居 到 
伦敦 ， 任 职 于 DinDisc 公 司 ， 继 续 人 享受 着 同样 自由 的 创作 。 在 那里 ， 他 
遇 到 了 未 来 的 生意 合伙 人 Brendan Wickes 以 及 摄影 师 Trevor Key， 在 后 
者 的 影响 下 ，Saville 开 始 在 摄影 和 印刷 中 使 用 新 的 技术 。 

80 年 代 早 期 ，Saville 不 再 受 其 早期 现代 风格 的 影响 ， 转 而 创作 古典 
和 历史 风格 的 作品 。 在 New Order 乐 队 1983 专 辑 《Power， Corruption& 
Lies》 的 设计 中 ， 他 使 用 了 一 幅 艺 术 家 Henri Fantin-Latour 创 作 的 玫瑰 图 
像 ， 乐 队 名 字 与 专辑 名 称 以 色 块 的 形式 并 置 于 角 沙 (封套 背面 有 一 个 解 
码 器 ， 揭 示 了 色 块 的 含义 )， 这 种 设计 比 直 接 使 用 乐队 成 员 的 肖像 更 加 
令 人 回味 。 在 时 尚 界 ， 志 趣 相 投 的 人 会 通过 罕 着 方式 而 相互 结识 ， 而 在 
音乐 圈 中 ，S$aville 的 设计 让 乐队 深 深 地 吸引 住 了 他 们 的 歌迷 。 

后 来 ，Saville 开 始 为 主流 歌手 设计 专辑 封套 ， 比 如 Wham! HAHAM 
Peter Gabriel。 他 也 与 Pentagram 设 计 公 司 和 Frankfurt Balkind 广 告 公司 有 
过 短暂 的 合作 。90 年 代 ，Saville 还 服务 于 白 教堂 艺术 画 亡 、 时 尚 设计 师 
Stella McCartmey 和 曼彻斯特 俱乐部 。 除 此 之 外 ， 他 还 坚持 个 人 艺术 创 
(Fa 




















MAY 19-THE DURUTTI COLMN/UED JOHN 





MAY 25-BIG IN JAPAN/MANICURED NOISE 





THE FACTORY 


JUNE 2-THE DURRUTTI COLUMN/CABARET VOLTAIRE 








JUNE 9-THE ТИН? BOYS/OY DIVISION 
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海报 ，1978 年 





New Order BA (Power, Corruption & Lies》 专 辑 封套 ，1983 年 


Y 
JUL 





曼彻斯特 城市 标识 ，2005 年 
看 (24 Hour Party People》 是 2002 年 的 一 部 改编 自 真 实事 件 的 喜 
剧 ， 讲 述 的 是 Factory Records 公 司 和 曼彻斯特 乐坛 的 传奇 历史 。 
Joy Division 的 《Unknown Pleasures》 专 辑 封 套 ，1979 年 
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1].Tom Geismar, 由 


[4].Milton Glaser, “Ten Things I Have Learned,” AIGA Te ig UE, 





http://www .miltonglaser.com/milton/c:essays, 2001. 




















19904 南非 曼 德 拉 获得 自由 992 年 冷战 结束 2000 年 妇 尔 和 布什 的 美国 总 统 т "m 
19924 i 20001) JARA LEGS BARA — 2003 年 pesci ЗВЕНЕ 
1968 年 前 苏联 切 尔 诺 贝 利 核电 站 发 生 灾难 | | 19984: Google 搜 索引 擎 上 线 | (神舟 五 号 载 人 飞船 成 功 升 室 并 安全 着 陆 ) 





1989 年 柏林 墙 倒塌 1991 年 Nirvana 乐队 发 行 专辑 (Nevermind: 1995 年 辛普森 被 判 无 四 1999 年 欧元 成 为 了 新 的 欧洲 货币 | 20094: 美国 总 统 奥巴马 宣誓 就 职 
3i # 果 公司 发 布 第 一 代 ipod 


1984 和 年， 苹果 公司 推出 了 个 人 电脑 "Macintosh”(Mac) , НЕХ 
软件 、 图 形 化 界面 、 附 带 鼠 标 〈 在 那 时 ， 这 一 切 都 是 新 奇 的 事物 ) ， 比 
PC 更 加 易于 用 户 使 用 。 那 时 ，Mac 基 本 上 只 有 设计 师 在 使 用 ， 与 今天 的 
电脑 相 比 ，Mac 只 有 128k 的 内 存 ， 这 限制 了 它 的 潜能 ， 但 无 论 如 何 ， 
Mac 都 开启 了 许多 新 的 可 能 。 

当然 ， 使 用 电脑 进行 创作 并 不 会 让 设计 师 的 作品 变 得 更 好 ， 相 反 ， 
新 技术 会 给 他 们 更 多 的 控制 权 ， 并 加 速 了 设计 师 们 的 探索 过 程 。 就 像 面 
对 任何 新 生 事物 一 样 ， 在 这 段 时 期 ， 设 计 师 们 对 Mac 展 开 了 激烈 的 争 
A: 有 些 人 认为 电脑 只 是 又 一 种 用 于 创作 的 新 的 工具 ， 就 像 一 只 绘图 
Es 而 有 的 人 看 到 了 电脑 的 潜力 ， 认 为 其 本 号 就 是 一 种 媒介 。 

新 兴 的 技术 改变 了 排版 印刷 ， 海 量 的 字体 可 供 设 计 师 选择 ， 并 可 以 
让 设计 师 创作 并 发 布 属于 自己 的 字体 。 有 些 数 字 字 体 发 展 自 经 典 字 体 ， 
还 有 一 些 则 是 细 新 的 字体 ， 即 为 低 分 辨 率 屏 幕 而 设计 的 字体 ; 有 的 字体 
弱化 了 功能 性 ， 突 出 了 说 明 性 。 打 破 规则 变 得 更 加 容易 了 。 

随 着 电脑 的 应 用 从 教育 领域 和 商务 领域 进入 到 了 寻常 百姓 家 ， 大 众 
对 平面 设计 的 认识 和 兴趣 都 有 了 很 大 的 提高 。 人 们 开始 试 着 自己 选择 字 
体 和 颜色 ， 从 而 创作 出 自己 的 宣传 册 、 剪 贴 得 和 请 束 。 专 业 设 计 师 与 设 








计 爱 好 者 之 间 的 界限 变 得 模糊 了 。 

20 世 纪 90 年 代 ， 以 David Carson 为 代表 的 设计 师 打破 一 切 规则 ， 他 
们 将 图 像 失 真 、 字 体 可 读 性 以 及 基本 层次 发 挥 到 了 极致 。 为 什么 页 码 不 
能 成 为 版 式 布局 中 最 突出 的 设计 ? 为 什么 不 能 把 整 篇 文章 都 设置 为 抽象 
字体 让 读者 去 解读 ?这 是 一 场 让 人 耳目 一 新 的 实验 ， 人 们 从 过 去 的 理性 
与 功能 性 设计 的 限制 中 走 了 出 来 。 

最 终 ， 电 脑 带 给 了 人 们 一 些 全 新 的 东西 ， 即 交互 性 。 随 着 互联 网 、 
社交 媒体 以 及 移动 应 用 的 崛起 ， 用 户 可 以 自己 决定 什么 时 候 以 什么 方式 
获取 信息 ， 设 计 师 第 一 次 可 以 为 不 同 的 人 塑造 不 同 的 体验 。 

当然 ， 技 术 并 不 是 这 个 时 代 唯 一 的 新 有 发展， 设计 教育 变 得 更 加 庞 
大 ， 也 更 加 严格 。 设 计 写 作 逐 渐 发 展 成 这 一 学 科 中 的 一 部 分 ， 从 业 人 员 
开始 自己 写 文章 、 书 籍 以 及 评论 ， 这 为 设计 技法 带 来 了 新 的 洞察 力 。 无 
论 是 过 去 还 是 现在 ， 设 计 师 都 在 受到 社会 、 政 治 和 文化 变革 的 影响 ， 他 
们 只 有 去 探索 新 的 道路 才能 吸引 观众 。 

今天 ， 全 世界 的 人 们 都 可 以 相互 沟通 ， 这 是 前 所 未 有 的 。 数 字音 命 
仍 在 继续 ， 而 设计 在 塑造 未 来 的 过 程 中 ， 必 将 扮演 重要 的 角色 。 
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Greiman 率先 将 电脑 技术 作为 一 个 设计 工具 。 

Greiman 在 美国 引领 了 “新 潮流 ?设计 运动 。 

April Greiman 使 用 不 同 的 词汇 来 描述 目 己 的 工作 :“ 混 合 图 像 “ 跨 
媒体 “视觉 传达 ”， 但 她 从 未 将 其 称 为 “平面 设计 ”。 她 觉得 ， 和 平面 设 
计 与 印刷 奶 恩 相关， 而 她 的 作品 却 混合 了 来 自 不 同 媒介 的 元 素 。 
Greiman 认 为 其 设计 重 在 空间 ， 而 非 页 面 ， 这 也 许 是 她 在 数字 世界 中 如 
鱼 得 水 的 原因 。 

新 浪潮 运动 中 的 艺术 家 Wolfgang Weingart 鼓励 在 瑞士 巴塞 尔 读 研 
究 生 的 Greiman 打 破 基 于 网 格 的 设计 规则 ， 将 字体 层 阁 ， 浮 动 在 空间 
中 ， 使 其 难以 辨认 。Greiman 带 着 这 些 知识 来 到 了 纽约 ， 但 是 ， 死 板 的 
АКТЕ РЕ АВЕ ЈУН 1, Г Д ТЕ1976 2 n SUTE T2, HF T 
工作 室 。 从 1982 年 起 ， 她 在 加 州 艺 术 学 院 任 教 ， 由 此 接触 到 了 学 校 的 电 

















脑 和 视频 设备 。 

新 奇 的 技术 为 Greiman 开 启 了 更 多 的 可 能 性 ， 让 她 可 以 将 打印 稿 、 
视频 以 及 字体 混合 到 多 个 图 层 中 ， 这 在 以 前 是 绝 无 可 能 的 。 她 强烈 地 感 
觉 到 ， 这 些 新 工具 不 仅 可 以 获得 同样 解决 方案 的 新 手段 ， 甚 至 可 以 引领 
设计 师 去 探索 新 的 想法 、 创 造 新 的 事物 。 

1986 年 ， 当 Greiman 为 《Design Quarterly) ZEE Weil — RTT 
乞 术 中 心 的 版 面 时 ， 她 打破 了 传统 杂志 的 形式 ， 创 建 了 一 个 2x6 英 尺 的 
折 页 。 在 折 页 上 ， 设 计 师 的 裸体 与 多 个 图 层 的 文字 与 图 像 结 合 在 了 一 
起 。 在 今天 看 来 ，Greiman 使 用 电脑 创作 的 这 个 作品 并 不 十 分 引 人 注 
目 ， 但 那 时 的 电脑 只 有 1MB 的 内 存 ， 连 黑 日 显示 器 也 只 有 9 寸 大 小 。 
Greiman 在 电脑 上 完成 了 折 页 的 拼 贴 ， 并 在 点 阵 打 印 机 上 以 信纸 大 小 输 
出 ， 然 后 指导 印刷 杂志 的 工人 将 页 面 和 照片 组 合成 完整 的 构图 。 
Greiman 在 研究 电脑 的 同时 还 探索 理解 之 道 ， 涉 及 哲学 和 物理 学 。 残 像 
Greiman 的 大 多 数 作品 一 样 ， 这 些 项 目 并 不 在 乎 于 技术 ， 而 在 于 人 。 

Greiman 受 到 了 方方面面 人 士 的 影响 ， 包 括 她 的 启蒙 老师 Armin 
Hofmann 和 Wolfgang Weingart, 歌手 /填词 人 /诗人 Leonard Cohen， 理 论 物 
理学 家 David Bohm， 以 及 精神 病 医 生 Carl Jung。 

世界 在 变 ，Greiman 也 在 改变 。 最 近 ， 她 又 投 寻 于 网 页 设计 、 品 牌 
设计 、 标 识 设计 以 及 公共 艺术 ， 并 为 一 些 建筑 工程 提供 色彩 、 饰 面 以 及 
材质 方面 的 咨询 。 此 外 ， 她 还 在 继续 教学 ， 并 且 一 直 坚 信 ， 对 于 任何 事 
情 ， 总 会 有 新 的 解决 方法 出 现 。 
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“Does It Make Sense?”, El asm Quarterly) 杂志 ， 
“全 里 心地 做 你 喜欢 做 的 事 。 做 什么 并 不 重要 ， 重 要 的 是 你 是 
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美国 完 法 19 号 修正 案 纪 念 邮 票 ， 美 国 邮 政 ，1995 年 
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A respect for and celebration of individual knowledge, talent, and experi- 
ence guides our collaborative approach to the authorship of our work. 
We have assembled an organization of individuals who share a gencrosity 
of spirit and yet maintain divergent formal skills and world views. The 
openness within RoTo has also made it possible for us to collaborate in a 
genuine sense with those who commission and inhabit the architecture we 
facilitate. We enthusiastically embrace found conditions and conventions 
as an opportunity for improvisation. 
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Roto Architects 网 站 ，2008 年 


north lawn 


palm court 


Miracle Manor Retreat Bed and Breakfast， 位 于 加 州 的 沙漠 温泉 市 ， 
这 是 一 个 中 世纪 现代 风格 的 spa/motel 酒 店 ， 在 约 书 亚 树 国家 公园 附近 ， 
它 的 主人 是 Greiman 和 她 的 丈夫 建筑 师 Michael Rotondi 
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站 ， 洛 杉 矶 ，2007 年 


Rudy Vanderlans 和 Zuzana Licko (itl: N 
45 = HH AH ER ARD 








Rudy VanderLans: 19554 T fai E WIRE OE TEHT BARE 
术 学 院 和 加 利 福 尼 亚 大 学 伯克利 分 校 

Zuzana Licko: 1961-| 生 于 前 捷克 斯 洛 伐 元 布 拉 迪 斯 拉 发 | 就 读 于 加 利 
福 尼 亚 大 学 伯克利 分 校 

他 们 创办 了 实验 性 设计 杂志 。 

他 们 设计 了 突破 性 的 数字 字体 。 

他 们 勇于 使 用 新 的 设计 工具 。 

1984， 琴 果 公 司 推出 了 Mac， 开 创 了 一 请 广阔 的 新 天 地 。 与 此 同 
时 ， 设 计 师 Rudy VanderLans 和 Zuzana Licko 创 办 了 《Emigre》 杂 志 ， 
有 所 成 就 (虽然 没有 苹果 公司 的 大 ) 。 

虽然 有 许多 设计 师 都 在 抵制 电脑 ， 但 VanderLans 和 Licko 选 择 了 以 
不 同和 互补 的 方式 利用 电脑 : VanderLans 喜 欢 电脑 给 予 他 在 设计 布局 方 





面 的 自由 性 ; Licko 从 电脑 中 获得 了 设计 字体 的 严谨 方法 。 

VanderLans 在 倚 兰 学 习 设 计 后 ， 进 入 Total Design 公 司 工作 ， 但 他 对 
fag = URE MUR IFA AVE, п хе Herb Lubalin 和 Milton Glaser 那 些 富 
有 表现 力 的 作品 所 吸引 。 后 来 ， 他 前 往 加 利 福 尼 亚 大 学 伯克利 分 校 学 习 
摄影 ， 在 那里 ， 他 过 到 了 Licko， 他 未 来 的 妻子 与 合作 伙伴 。Licko 那 时 
正在 学 习 图 形 传 达 。 

《Emigre》 杂 志 迅 速 在 设计 师 们 ， 尤 其 是 那些 对 实验 性 作品 和 技术 
感 兴趣 的 设计 师 们 中 间 产 生 了 影响 力 。 这 本 杂志 精 选 了 有 深度 的 文章 以 
及 视觉 杂文 ， 打 人 破 了 一 切 排版 规则 ， 包 括 不 同 大 小 的 字体 、 登 加 图 层 、 
打 文 本 列 和 扭曲 字母 形式 等 ， 并 且 这 些 效果 在 Mac 上 面 可 以 很 容易 地 实 
现 。VanderLans 和 Licko 卖 掉 了 他 们 的 字体 设计 ， 并 用 这 些 收入 来 运作 
RS, ЧН ЕН ЕВ, УИ ЕМУ] FÊ 

字体 是 杂志 设计 中 的 重要 组 成 部 分 ，《Emigre》 杂 志 在 发 行 了 两 期 
之 后 开始 只 使 用 Emigre 字 体 。Licko 开 始 时 使 用 粗糙 的 像素 化 字体 ， 如 
Oakland， 后 来 便 使 用 了 更 多 通用 型 字体 ， 如 大 受 欢 迎 的 Mrs. Eaves 字 
体 。Emigre 字 体 也 被 许多 设计 师 采 用 ， 如 Barry Deck, Jonathan 
Barnbrook, Elliot Earls, Bob Aufuldish 和 Ed Fella. 

该 条 志 于 2005 年 停刊 ，Licko 依 然 继续 设计 字体 ，VanderLans 设 计 
了 许多 字体 范例 。 此 外 ， 他 们 还 卖 书 、 陶 次 和 收藏 品 。 
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“Т AM A HAPPY INVALID AND IT 
HAS REVOLUTIONIZED MY WHOLE 
ATTACK. MY BACK IS TURNED ON 
THE MORE BANAL KIND OF 
ADVERTISING, AND I HRVE 
CANCELED ALL COMMISSIONS AND 
AM RESOLUTELY SET ON 
STARVING. I SHALL UNDERTAKE 
ONLY THE SIMPLE CHILDISH 
LITTLE THINGS THAT CALL FOR 
COMPROMISE WITH THE UNIVERSAL 
TWELVE-YEAR-OLD MIND OF THE 
PURCHASING PUBLIC AND I WILL 
PRODUCE ART ON PAPER AND WOOD 
AFTER MY OWN HEART WITH NO 
HEED TO ANY MARKET. 
REVOLUTION, STARK AND 

BRUTAL. ”- м. я. онтестнѕ 
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《Emigre》 杂 志 跨 页 ， 第 43 期 ， 第 49 期 


iX (Merz to Emigre and Beyond:Avant Garde Magazine; Design of 
theTwentieth Century) , Steven Heller o 

了 解 ” 其 他 具有 影响 力 的 字体 设计 师 包 括 Morris Fuller Benton. 
Matthew Carter, William Addison Dwiggins, Tobias Frere-Jones、Adrian 





Frutiger, Eric Gill, Jonathan Hoefler, Paul Renner, Erik Spiekermann, 


Jan Tschichold , Carol Twombly 和 Herman Zapf. 


EMIGRE №19: 
Starting From 
Zerg 





GRAPHIC 
DESIGN AN 


INCL. 





《Emigre》 和 杂志 封面 ， 第 19 期 、 第 33 期 、 第 53 期 和 第 64 期 
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Fella 对 手写 字体 和 设计 进行 创作 。 

Fella 从 业 设 计 教 育 长 达 25 年 。 

Fella 坚持 美国 本 土 化 设计 。 

Fella 曾 告诉 学 生 们 , “做 一 些 你 以 前 没 做 过 的 ”2 。 这 句 话 不 仅 是 一 
个 帮助 人 们 拓宽 视野 的 好 建议 ， 也 是 Fella 事 业 的 真实 写照 。 

Fella 职 业 生 涯 的 前 三 十 年 ， 一直 在 底特律 从 事 商 业 设 计 ， 但 由 于 其 
作品 中 缺乏 个 性 的 表达 ， 他 的 职业 发 展 一 直 受 控 。47 岁 时 ， 他 群 去 了 工 
作 ， 前 往 元 兰 布鲁克 艺术 学 院 读 研 究 生 。 在 那里 ，Katherine 和 Michael 
McCoy 的 创新 设计 项 目 让 他 可 以 去 探索 和 追寻 设计 问题 的 答案 ， 而 不 会 
受到 现实 世界 的 限制 。 

从 克 兰 布鲁克 艺术 学 院 毕 业 后 ，Fella 前 往 加 州 艺术 学 院 教书 ， 但 他 
只 能 创作 出 那些 充满 了 商业 味道 的 作品 。Fella 将 自然 写意 的 图 像 与 手绘 
字体 拼 贴 到 一 起 ， 从 创作 出 的 作品 可 以 看 出 ， 他 深 受 达 达 主义 风格 和 超 











现实 主义 风格 的 影响 。 每 年 夏天 ， 他 都 会 到 乡间 旅行 ， 治 途 拍摄 一 些 古 
怪 的 照片 。 虽 然 许 多 平面 设计 师 都 会 拍 这 样 的 照片 ， 但 Fella 却 将 这 些 各 
地 的 素材 以 一 种 有 意义 的 方式 融入 自己 的 设计 。 他 特 立 独行 ， 从 日 常 的 
平凡 中 感受 美的 存在 ， 在 人 人 利用 电脑 进行 设计 的 时 代 ，Fella 却 坚持 完 
全 通过 手工 来 完成 作品 。 

尽管 Fella 从 2013 年 起 就 不 再 教书 了 ， 但 他 在 探索 规范 、 表 现 力 以 及 
字体 排 印 方面 的 影响 力 会 通过 他 25 年 来 教授 过 的 学 生 们 继续 发 扬 光 大 。 
Fella 酷 爱 阅 读 ， 也 是 一 位 伟大 的 摄影 师 ， 他 经 常 鼓 励 学生 们 要 对 世界 充 
满 好 奇 ， 还 呼吁 人 们 参与 设计 的 论证 ， 他 说 : “这 就 是 业余 爱好 者 与 专 
ЛЕХ”. B 
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底特律 焦点 画廊 的 宣传 单 ，1989 年 
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课程 海报 
ix «Fingerprint: The Art of Using Hand-Made Elements in Graphic 
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设计 的 例子 。 
做 用 纯 手工 的 方式 完成 下 一 个 设计 作品 ， 从 概念 到 完成 。 
使 用 自然 的 图 像 、 自 己 拍摄 的 上 照片、 手写 字母 以 及 其 他 类 比 元 素 。 
如 何 通过 手工 创作 的 方式 改变 想法 ? 














柔和 化 泻 染 的 图 像 ，MIT 媒 体 实 验 室 的 可 视 化 语言 工作 室 








“信息 景观 ”，MIT 媒 体 实 验 室 的 可 视 化 语言 工作 室 ，1994 年 
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1925-1994 |4 BS ре ЗЕ M GER MIRE TR ZEN sr Ke A 
马萨诸塞 艺术 大 学 (有 麻 省 艺术 与 设计 学 院 前 里 ) 

Cooper 开创 了 为 屏幕 而 设计 的 先河 。 

Cooper 将 平面 设计 与 计算 机 科学 结合 起 来 。 

Cooper 设计 了 一 系列 关于 设计 行业 和 从 业者 的 重要 书籍 。 

Muriel Cooper 的 设计 生涯 分 为 两 段 ， 第 一 阶段 ， 她 是 一 位 印刷 设计 
师 ， 第 二 阶段 ， 她 成 为 了 一 名 开创 性 的 数字 设计 师 。 不 论 身 份 如 何 改 
变 ， 她 一 直 都 身 在 麻 省 理工 大 学 (MID ， 并 且 她 的 追求 始终 未 曾 改 
变 ， 即 让 静态 媒介 充满 活力 。 

1952 年 ，Cooper 被 MIT 的 出 版 部 雇用 ， 在 创立 自己 的 工作 室 之 前 ， 
她 一 直 在 这 里 工作 。 后 来 ，Cooper 成 为 MIT 出 版 社 的 艺术 总 监 ， 并 负责 
设计 一 些 经 典 图 书 ， 比 如 Hans Wingler 的 《Bauhaus》。《 向 拉 斯 维 加 斯 
学 习 》 第 一 版 的 设计 也 是 出 自 Cooper 之 手 ， 虽 然 作 者 Robert Venturi. 











Denise Scott Brown 和 Steven Izenour 对 她 的 设计 十 分 不 满意 ， 但 众多 平面 
设计 师 却 对 此 大 加 赞誉 。 

1967 年 ，Cooper 在 MIT 上 了 第 一 党 电脑 课 ， 之 后 她 便 被 电脑 所 困 
惑 ， 但 是 她 也 看 到 电脑 在 创意 过 程 中 的 巨大 潜力 ， 并 马上 开启 了 她 的 第 
二 段 设 计生 涯 ， 将 她 的 设计 技能 应 用 到 电脑 屏幕 上 。1975 年 ，Cooper 和 
Ron MacNeil 合 作 创 办 研究 小 组 “可 视 化 语言 工作 室 ”， 工 作 室 后 来 发 展 
为 MIT 媒 体 实 验 室 的 一 部 分 。Cooper 不 写 代 码 ， 也 没有 必要 写 ， 因 为 她 
是 设计 师 ， 也 是 思考 者 。 她 知道 要 将 哪些 东西 视 沉 化， 并且 至 励 她 的 学 
生 们 使 用 技术 手段 去 将 经 过 设计 的 信息 呈现 出 来 。 

1994 年 ，Cooper 在 具有 影响 力 的 TED5 〈 科 技 、 娱 乐 、 设 计 ) 演讲 
会 议 上 市 来 了 她 的 小 组 研究 。 这 是 第 一 次 ， 电 脑 图 形 以 三 维 透 明 的 方式 
呈现 ， 并 且 还 能 移动 、 改 变 大 小 和 切换 焦点 ， 这 与 标准 微软 Windows 好 
似 堆 有 登 卡 片 的 不 透明 界面 完全 不 同 。 

她 的 展示 带 来 了 很 大 的 影响 ， 甚 至 连 微 软 创始 人 比尔 : 盖 次 都 对 她 
的 作品 产生 了 兴趣 。 不 幸 的 是 ，Cooper 不 久 后 就 因 突 发 心脏 病 而 逝世 ， 
但 是 她 在 交互 设计 领域 的 研究 仍然 在 继续 。 














MIT 出 版 社 的 logo 
“Muriel Cooper 教育 我 ， 设 计 在 乎 于 目的 ， 而 不 是 方法 。" 码 
John Maeda 








1950-| 生 于 纽约 

Heller 车 有 上 百 本 关于 设计 的 图 书 与 文章 。 

Heller 合作 创立 了 创新 性 的 教育 项 目 。 

Heller 担任 《纽约 时 报 书 评 》 艺 术 指 导 。 

在 编写 这 本 书 时 ， 很 难 找 到 一 段 源 素材 是 Steven Heller 没 有 编写 过 
的 。30 年 前 ， 关 于 平面 设计 的 书籍 容 灾 无 几 ， 从 那 时 起 到 现在 ，Heller 
独立 或 与 他 人 合作 编写 了 一 百 多 本 图 书 ， 同 读者 展现 了 平面 设计 的 力 
量 。 

Heller 虽 然 不 是 第 一 个 去 围绕 设计 进行 写作 的 人 ， 但 却 是 最 高 产 的 
作者 。 通 过 写作 、 教 学 和 设计 批评 ，Heller 不 仪 将 对 设计 的 深入 理解 传 
达 给 学 生 和 职业 设计 师 ， 还 让 普通 大 众 了 解 了 这 些 思想 (包括 观众 )。 
如 果 一 个 作者 在 一 个 主题 上 编写 了 上 百 种 书 ， 其 内 容 可 能 会 干 篇 一 律 ， 
但 Steven Heller 在 写作 方向 上 总 能 有 新 的 突破 : 从 设计 技巧 到 设计 史 ， 
从 人 物 传记 到 设计 批评 。 直 到 现在 ，Heller 仍 然 在 网 络 和 平面 媒体 上 发 
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ATH ES. HE (Print) 2828. (Design Observer》、AIGA 的 在 线 杂 
志和 《纽约 时 报 书评 》。 

在 事业 的 开始 ，Heller 是 一 名 设计 师 ， 并 在 30 多 年 间 一 直 担任 《 纽 
约 时 报 》 的 艺术 指导 ， 但 Heller 的 骨子里 却 是 一 位 教育 者 ， 专 注 于 设计 

领域 的 写作 、 教 学 和 演讲 。1998 年 ， 他 在 纽约 视觉 艺术 学 院 与 Lita 
Talarico 联 合 创 立 了 原创 设计 师 艺 术 硕 士 CMEAO 项 目 。 这 个 创业 项 目 
人 的 角色 ， 将 自己 转变 为 自己 的 客户 ， 即 不 仪 
限于 对 己 有 内 容 的 设计 ， 还 要 杀 自 原创 内 容 。Heller 慷 慨 地 分 享 他 所 知 
道 的 一 切 ， 他 与 Alice Twemlow 合 作 创立 了 纽约 视觉 艺术 学 院 的 关于 设 
计 写 作 、 设 计 研 究 和 设计 批评 的 设计 批评 CD-Critd MFA 项 目 。 此 外 ， 
他 还 和 Liz Danzico 创 立 了 交互 设 计 MFA 项 目 。 

Heller 说 , “在 我 的 那些 同行 中 ，Rick ”Poynor 非 常 了 不 起 ，Michael 
Bierut 热 情 奔 放 ，Karrie Jacobs 很 强大 ，Ralph СарІап < Л > , {Н 
Heller 的 灵感 却 来 源 于 其 他 学 科 或 流派 的 作家 们 : 艺术 评论 家 Arthur 
Danto、 专 栏 作 家 Frank Rich、 小 说 家 Roth、T.C. Boyle 和 Paul Auster. 4K 
难 想象 今天 有 哪 位 设计 从 业者 没有 读 过 Steven Heller 的 书 ， 或 从 其 作品 
中 有 所 收获 。 

УЖ 其 他 设计 师 作 家 包括 Michael Bierut, Ralph Caplan. William 
Drenttel, Peter Hall, Jessica Helfand. Richard Hollis, Ellen Lupton, 











Philip B. Meggs, Rick Poynor, Kerry William Purcell. Alston Purvis, 
Adrian Shaughnessy. Alice Twemlow, Lorraine Wild 和 Veronique 
Vienne. 
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Stephen Doyle (#272-197) 


1956-| 生 于 美国 马里 兰州 的 巴尔 的 摩 | 就 读 于 纽约 的 柯 相 联盟 学 院 

Doyle 在 字体 排 印 上 进行 了 许多 试验 。 

Doyle 利用 色彩 的 力量 去 联系 和 传达 信息 

Doyle 善于 在 艺术 与 商业 间 寻 求 平 衡 。 

作为 一 个 精通 字体 、 色 彩 和 维度 的 专家 ， 无 论 是 面 对 大 型 商业 项 
目 ， 还 是 静 谎 优美 的 艺术 实验 ，Stephen Doyle 都 在 家 里 工作 。Doyle 以 
前 的 事业 主要 围 纸 大 型 品牌 的 设计 ， 最 近 ， 他 变 喘 为 一 位 对 塑 家 ， 利 用 
纸张 、 木 材 以 及 发 现 的 一 切 东西 ， 创作 立体 插画 。 

Doyle 在 为 《Esquire》 和 《滚石 》 杂 志 担 任 艺术 指导 后 ， 转 而 在 极 
具 影 响 力 的 M&Co 公 司 工 作 ， 其 创始 人 Tibor Kalman 塑 造 了 他 的 创作 手 
法 。1985 年 ，Doyle、TomKluepfel 和 William Drenttel 创 办 了 Drenttel 
Doyle Partners， 一 家 服务 于 顶级 品牌 的 设计 广告 公司 。 其 客户 包括 
《Spy》 和 杂志 、IBM 和 和 冠军 国际 纸 业 公司 。1997 年 ，Drenttel] 离 开 了 公 





司 ， 因 此 公司 改名 为 Doyle Partners. 

Martha Stewart 公 司 生产 了 一 系列 生活 用 品 ， 这 些 商品 在 大 众 市 场 零 
售 商 卡 马 特 超市 销售 ， 它 们 的 包装 设计 便 出 目 Doyle 之 手 ， 这 是 其 知名 
度 最 高 的 作品 。Doyle 通 过 使 用 简洁 的 字体 、 明 亮 的 色彩 以 及 漂亮 的 照 
片 ， 为 上 于 种 商品 创作 出 统一 且 易 于 识别 的 标识 。 因 此 ， 证 明了 无 论 是 
包装 还 是 产品 本 映 ， 高 质量 的 设计 都 可 以 吸引 店家 来 进货 。 

作为 《纽约 时 报 》 的 定期 撰 稿 人 ，Doyle 经 常 使 用 单词 作为 插图 说 
明 ， 并 对 单词 (使 用 木 涉 、 水 或 纸张 〉 运 用 不 同 的 材质 和 变形 ( 亚 曲 、 
旋转 或 打破 ) 。 这 些 图 像 总 能 抓 住 观众 的 注意 力 ， 更 重要 的 是 ， 它 们 会 
强迫 观众 去 思考 。 在 闲暇 时 间 里 ，Doyle 对 字体 及 其 含义 进行 了 更 加 深 
入 的 试验 ， 他 将 文字 从 书本 中 抠 出 来 ， 做 成 精致 的 纸 雕 。 

在 访问 时 ，Doyle 称 赞 了 M&Co 和 Kalman 对 上 自己 的 影响 。 他 说 ， 
Kalman 准 备 创建 一 种 “ 非 设 计 ” 文 化 ， 更 随 性 地 使 用 各 式 各 样 的 设计 素材 
进行 创作 ， 这 种 典型 的 纽约 派 思路 和 夸张、 精致 的 设计 方法 形成 了 鲜明 
的 对 并 。 在 M&Co 公 司 ， 常 第 将 真实 取材 的 文字 和 素材 混搭 ， 以 原生 态 
的 创意 打造 出 最 终 的 作品 。 饵 

Doyle 在 工作 中 充满 了 幽默 和 热情 ， 在 不 知道 自己 在 做 什么 的 时 
候 ， 他 也 显得 悠然 自得 ， 这 使 得 他 总 是 保持 新 鲜 的 想法 。 
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3 m 特 超 市 中 Martha Stewart Everyday 的 产品 包装 
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通过 窥视 孔 观看 迷你 照片 展 的 现场 
了 解 Tibor Kalman 以 及 他 为 M&Co 品 牌 和 《Colors》 和 杂志 所 创作 的 
作品 。 
看 字体 指导 俱乐部 (Type Directors Club) 致力 于 促进 打印 字体 与 
屏幕 显示 字体 的 发 展 。 该 组 织 每 年 都 举办 比赛 、 展 览 ， 开 办 课程 和 讲 
座 ， 并 出 版 图 书 。 
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美国 诗人 学 会 海报 ，2011 年 
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为 纸 业 贸易 展 设计 的 标识 





为 《纽约 时 报 》 关 于 “电脑 曲解 信息 "所 做 的 设计 
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1948-| 生 于 华盛顿 | 就 读 于 泰勒 艺术 学 院 

Scher 利用 字体 排 印 来 对 设计 进行 说 明 。 

Scher 为 文化 机 构 和 企业 设计 了 determine 的 标识 。 

作为 一 名 学 设计 的 学 生 ，Paula Scher 对 于 在 布局 中 规 规矩 矩 地 运用 
字体 方面 并 没有 找到 容 门 (她 费 了 好 大 劲 才 通 过 字体 排 印 这 门 课 ) ， 她 
的 老师 Stanislas Zagorski 给 她 了 一 个 建议 :以 概念 性 的 方式 来 看 待 字 
体 ， 并 将 其 作为 主要 图 像 应 用 到 设计 中 ， 以 此 进行 视觉 化 的 传达 。 这 个 
简单 的 建议 帮助 Scher 形 成 了 自己 的 风格 ， 其 作品 具有 很 强 的 说 服 力 和 
表现 力 ， 她 甚至 成 为 了 运用 激进 字体 的 专家 。 

20 世 纪 70 年 代 ，Scher 担 任 哥伦比亚 唱片 公司 和 亚特兰大 唱片 公司 
的 艺术 指导 ， 负 责 大 制作 唱片 的 封套 设计 ， 但 是 她 觉得 小 成 本 项 目 更 加 
有 趣 ， 因 为 他 们 能 让 上 自己 创作 出 属于 自己 风格 的 作品 。 由 于 厌倦 了 贫乏 
的 Helvetica 字 体 ，Scher 试 验 了 一 些 老式 字体 样式 ， 包 括 装饰 艺术 风格 、 
中 世纪 现代 风格 和 构成 主义 风格 ， 并 将 它们 组 合 使 用 。Scher 不 是 后 现 

















代 主 义 设计 师 ， 她 只 是 想 创 作出 具有 更 强 表现 力 的 作品 。 

Scher 与 设计 师 Terry Koppel 合 作 几 年 后 ， 在 1991 年 作为 合伙 人 加 入 
了 著名 的 五 角 星 设计 公司 (Pentagram) 。 三 年 后 ， 她 接 到 了 一 个 管理 
项 目 ， 为 纽约 的 公共 剧院 设计 一 个 新 的 标识 (之 前 以 “公园 里 的 莎 士 比 
WEHA) 。 人 负责 人 George Wolfe 希 望 设 计 一 个 看 起 来 与 莎士比亚 无 关 
的 视觉 标 ， 为 此 ，Scher 设 计 了 一 些 巨大 的 粗 体 字 母 ， 醒 目 、 本 地 化 ， 
并 且 与 众 不 同 。Scher 在 “Bring inDaNoise，BringinDaFunk” 海 报 的 设计 
中 使 用 了 大 胆 且 看 似 嘲 杂 的 字体 ， 进 一 步 推动 了 这 种 “ 劈 头 兰 脸 式 ” 的 风 
格 。 

Scher 是 一 个 攒 直觉 做 事 的 设计 师 ， 对 于 一 个 项 目 ， 她 的 前 两 个 创 
意 通 常 都 是 最 好 的 ， 这 其 实 很 难 做 到 ， 对 于 她 来 说 ， 最 佳 的 成 长 方式 就 
是 去 承担 自己 难以 胜任 的 项 目 。 在 为 公共 剧院 完成 了 这 个 产生 巨大 自动 
的 设计 后 ， 她 接 到 了 许多 为 其 他 演出 场所 设计 建筑 符号 的 任务 。 她 虽然 
没有 这 方面 的 经 验 ， 但 是 任务 迫使 她 想 出 一 个 新 的 方式 ， 她 的 创新 性 的 
方法 却 实现 了 具有 新 意 并 且 非 常 成 功 的 效果 ， 如 为 纽约 交响 乐 空间 和 林 
肯 中 心 器 士 乐 团 所 做 的 设计 。 

在 电脑 出 现 之 前 ，Scher 一 直 采 用 手工 方式 进行 创作 ， 后 来 她 对 此 
尤为 怀念 。 当 完成 了 花旗 银行 、 纽 约 大 都 会 歌剧 院 和 有 绢 博 公 司 等 客户 的 
设计 任务 后 ， 她 又 重 操 男 笔 ， 绘 制 了 一 些 大 幅 设 计 。 



































为 哥伦比亚 唱片 公司 设计 的 “Trust Elvis” 海 报 


NSE 


or 





CALL 212-260-2400 


ААА и {ЕЕ ARRE, 1995, КЛЕН 





Carol Rosegg 拍 摄 





为 纽约 公共 剧院 “The Diva Is Dismissed” 设 计 的 海报 ，1994 年 


p um. . 
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BALLET-TECH 4 


А NEW COMPANY FROM ELIOT FELD 








CALL JOYCECHARGE 212-242-0800 
k 


Ballet Tech 海报 ，1997 年 

五 角 设 计 公 司 是 由 许多 设计 师 合 伙 开 办 的 综合 设计 公司 ， 在 纽约 、 
伦敦 、 旧 金山、 奥斯汀 和 柏林 都 设 有 办 公 室 。 公 司 中 有 平面 设计 师 、 建 
筑 设 计 师 、 室 内 设计 师 以 及 产品 设计 师 ， 其 业务 范围 非常 广泛 。 每 位 合 
伙 人 不 仅 要 能 高 效 地 完成 设计 ， 还 要 精 于 做 生意 。 五 角 设 计 公 司 成 立 于 
1972 年 ， 当 时 的 创办 人 包括 Crosby、Fletcher、Forbes 以 及 两 名 新 的 合伙 
人 。 到 2013 年 为 止 ， 公 司 合伙 人 一 共有 19 位 ， 除 了 前 面 所 说 的 5 位 之 
外 ， 还 有 Michael Gericke, Luke Hayman, Angus Hyland, Natasha Jen, 
Abbott Miller, Emily Oberman, Eddie Opara, Woody Pirtle, DJ Stout 和 


Lisa Strausfeld&. 
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“Selected Patents, 2009”， 为 《纽约 时 报 》 杂 志 设 计 的 图 表 ，2009 年 
读 (Maps) , Раша Scher o 
(Graphic Design and Architecture, А 20th Century History) , 
Richard Poulin#, JEAN ГЖТ GER r AB KO 


看 Artist 系 列 ， 这 是 一 组 由 已 故 网 页 设计 师 / 电 影 导演 执导 的 短片 ， 
片 中 介绍 了 Paula Scher, David Carson, Milton Glaser И Stefan 


Sagmeister. 
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新 泽 西 表演 艺术 中 心 的 建筑 外 观 设计 ，2001 年 ， 照 片 由 Peter | 


Mauss/Esto 拍 摄 


The Next Wave 
Brooklyn Festival 1995 


Academy Alice 


Artists in Action 
of Alternative Jazz 
M USIC Salome 


Nine Songs 

The Passion of Joan of Arc 

From Gospel to Gershwin 
Brooklyn Philharmonic Orchestra 
Kronos Quartet 

Chinoiserie 

The Whispers of Angels 

The Duchess of Malfi 

Mark Morris Dance Group 


BAM 1995 Next Wave Festival is sponsored 
by Philip Morris Companies Inc. 





ЖЕНАМ К ЕС НОК, 1995 


Michael Bierut (HAWK HE 





1957 年 中 出 生 于 美国 俄 效 俄 州 的 元 里 夫 兰 | 就 读 于 美国 辛辛那提 大 学 
设计 、 艺 术 、 建 筑 及 规划 学 院 

Bierut 以 设计 大 胆 而 著称 。 

Bierut 合 作 创 办 在 线 设计 论坛 。 

“我 很 佩服 那些 有 创意 的 人 ， 他 们 不 用 等 得 灵感 的 到 来 或 能 人 的 文 
招 ， 却 能 轻 轻 松 松 地 应 对 每 一 天 的 工作 ， 并 且 还 能 做 到 最 好 。”Michael 
Bierut 在 谈 到 他 的 创作 影响 时 这 样 说 , “我 最 喜欢 的 例子 就 是 底特律 摩 城 
唱片 公司 的 歌曲 创作 团体 Holland-Dozier-Holland。 他 们 对 于 流行 文化 方 
面 所 做 的 深远 影响 没有 任何 概念 ， 而 只 是 一 站 一 自 地 为 Four Tops、 
Supremes 和 Vandellas 这 些 乐 队 创 作 歌曲 ， 这 些 作品 影响 了 无 数 人 。? 四 
上 述 引 用 Bierut 的 工作 热情 和 能 力 来 介绍 ， 是 为 了 让 设计 和 创意 更 易 被 
人 理解 。 他 用 音乐 来 说 明 一 点 是 有 道理 的 ， 像 许多 其 他 设计 师 一 样 ， 正 
是 源 于 对 专辑 封套 的 一 种 热爱 ， 才 导致 他 从 事 平面 设计 工作 。 进 入 波 士 
顿 公共 电视 台 WGBH， 在 Chris ”Pullman 手 下 实习 一 段 时 间 之 后 ，Bierut 



































和 当时 的 设计 传奇 人 物 Massimo Vignelli 一 起 工作 了 十 年 。1990 年 ， 他 成 
为 了 纽约 五 角 设计 公司 新 的 合伙 人 。 

Bierut 为 布鲁克 林 音 乐 学 院 前 卫 的 表演 场地 设计 了 一 种 简单 却 很 大 
胆 的 裁 切 字体 ， 以 表现 超出 视界 以 外 令 人 兴奋 的 事物 ， 现 在 依然 是 纽约 
市 最 知名 的 视觉 特征 之 一 。 

Bierut 擅 长 以 一 个 标识 设计 师 的 号 份 为 从 起 步 到 成 长 的 企业 进行 全 
方位 的 品牌 设计 ， 以 及 为 那些 需要 全 新 形象 的 企业 提供 咨询 。 奢 侈 品 零 
售 商 了 萨 区 斯 第 五 大 道 精品 百货 店 使 用 的 几 个 logo 已 经 有 很 多 年 了 ， 他 们 
想 要 改变 ， 为 此 ， Bierut 通 过 回顾 这 个 品牌 的 历史 ， 发 现 了 一 个 1973 年 
由 Tom Carnase〈 最 早 由 Vignelli 设 计 ) 绘制 的 logo。 为 了 让 logo 重 新 焕发 
生命 力 ，Bierut 将 logo 放 入 一 个 正方 形 ， 然 后 将 4 个 直角 打破 ， 形 成 几 个 
较 小 的 正方 形 ， 这 样 就 可 以 进行 旋转 和 布置 以 创建 出 成 百 上 千 种 不 同 的 
形式 。 时 刻 变 化 的 新 风格 象征 了 这 家 店 不 仅 有 悠久 的 历史 ， 同 时 也 在 寻 
求 创新 与 现代 化 。 

Bierut 不 仅 友 好 ， 而 且 平易 近 人 ， 通 过 他 参与 并 领导 专业 设计 协会 
AIGA， 有 效 地 促进 了 设计 师 们 的 团结 。 他 还 为 设计 出 版 物 写 文章 ， 是 
耶鲁 大 学 的 一 位 评论 家 。2003 年 ， 他 和 William Drenttel. Jessica Helfand 
和 Rick Poynor 一 起 共同 创立 了 网 站 Design Observer， 现 在 已 经 成 为 所 有 
学 科 设 计 师 的 论坛 。 
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为 布 鲁 殉 林 首 乐 学 院 设计 的 标识 ，1995 年 
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为 纽约 时 报 建筑 设计 的 外 观 ，2007 年 ， 照 片 由 Peter Mauss/Esto 拍 摄 
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Light Years The Architectural League of New York's 1999 Beaux Arts Ball at the Starrett-Lehigh Building, Saturday March 13, 1999. For tickets please call (212) 753 1722. Corporate Sponsor Artemide 


纽约 Beaux Arts Ball 建 筑 联 盟 的 海报 ，1999 年 
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AIGA 国 际 设计 大 会 海报 ，2001 年 
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19664F—| HEFT FRI Е IE THREE LOK FAN HAIR FB 
大 学 艺术 设计 学 院 

Maeda 将 设计 与 技术 结合 在 一 起 。 

Maeda 为 设计 师 提 供电 脑 知 识 。 

Maeda 领导 了 知名 的 设计 学 院 。 

为 了 成 为 一 名 用 户 界面 (UI) 设计 师 ，John Maed Е ira J T Se bc 
进修 计算 机 科学 的 研究 生 课程 。 后 来 ，Maeda 读 J Paul Rand 写 的 

(Thoughts on Design》 一 书 ， 由 此 改变 了 他 的 职业 生涯 。 

Maeda 从 Rand 的 书 中 获取 了 大 量 震 撼 人 心 的 信息 ， 他 了 人 解 到 仪 仅 掌 
握 计算 机 并 不 能 成 为 一 名 优秀 的 设计 师 ， 在 他 的 教授 Muriel Соорег $& 
励 下 ，Maeda 决 定 去 日 本 学 习 平 面 设计 ， 在 那里 ， 他 将 传统 的 设计 技能 
和 概念 融入 到 他 的 计算 机 知识 中 。 

后 来 ，Maeda 返 回 到 MIT 任 教 ， 并 在 MIT 媒 体 实 验 室 创立 了 美学 与 
计算 机 小 组 。 在 那里 ， 从 小 惑 擅长 数学 和 艺术 的 Maeda《〈 虽 然 他 的 父 杀 











只 夸奖 数学 ) 着 力 探索 设计 和 科技 的 结合 领域 。 对 于 Maeda 来 说 ， 电 脑 
只 是 一 种 工具 和 媒介 。 通 过 媒体 实验 室 ，Maeda 创 建 了 一 些 数字 体验 项 
目 ， 如 “The Reactive ”Square” 声 音 啊 应 实验 ， 以 及 其 于 时 间 绘 制 色 彩 
的 “Time Paint” 项 目 。 他 曾经 的 “Design by Numbers” 项 目 鼓励 了 很 多 设计 
师 和 艺术 家 去 学 习 计 算 机 编程 。 

Maeda 对 教育 不 断 退 求 ， 并 写 了 很 多 书 。 在 《简单 法 则 》 一 书 中 ， 
他 表达 出 希望 技术 能 够 简化 生活 ， 而 不 是 使 生活 更 加 复杂 。2008 年 ， 
Maeda 成 为 罗 德 岛 设 计 学 院 的 院 长 ， 作 为 一 名 教育 工作 者 ， 他 认为 创造 
性 思维 和 技术 能 力 在 培养 未 来 领导 者 的 过 程 中 同样 重要 。 为 了 进一步 加 
强 对 美国 STEM 教育 系统 (S= 科 学 、T= 技 术 、E= 工 程 、M= 数 学 ) ， 
Maeda 建 议 将 艺术 (А=2 Ж) 也 加 入 进来 ， 形 成 STEAM， 让 设计 更 加 
人 性 化 。 




















N 
ЕГ = TimePaint = $š 





为 Mac 开 发 的 Time Paint 软 件 





森 泽 字体 设计 公司 十 幅 海 报 之 一 ，1996 年 





Ginza Graphic Gallery 展 览 海报 ，2002 年 
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TELE 3E 30 Jal ER МИ ИЙ, 1995 
读 《简单 法 则 》 , John Maeda o 
Y E 其 他 具有 影响 力 的 数字 设计 师 包括 Jake Barton, Scott Dadich、 
Joshua Davis, Jason Fried, Ji Lee, Jason Santa Maria, Lisa Strausfeld, 
Khoi Vinh 和 Robert Wong. 


; CN IC am i thA, atina November 21-22 
Current Developments in Mathematics 1998 samme ma usa 
American Academy of Arts and Sciences, Cambridge, MA / Inquiries Harvard Mathematics Department (617) 495-1980 
Organized by David Jerison, I.M. Singer, Daniel Stroock (MIT) + Barry Mazur, Wilfried Schmid, Shing-Tung Yau (Harvard) 


http://www.math.harvard.edu/cdm98 


HERA RIK, 1998%Е 











1962-| 生 于 奥地利 的 布雷 根 次 | 就 读 于 奥地利 维也纳 的 应 用 艺术 大 学 
和 纽约 普 拉 特 学 院 

Sagmeister 设 计 了 创新 性 的 光盘 包装 。 

Sagmeister 不 断 突 破 设计 的 边界 。 

传奇 设计 师 Tibor Kalman 曾 经 告诉 他 的 学 生 们 , “Stefanka A, A 
可 怕 了 ! 我 太 失 望 了 ! EI, 。 当 时 Sagmeister 才 年 仅 28 岁 ， 尽 管 Kalman 的 
批评 对 Sagmeister 产 生 了 很 大 的 影响 ， 在 Sagmeister 最 痛苦 糟糕 的 时 候 ， 
他 的 作品 也 非常 了 不 起 。Sagmeister 没 有 视 一 个 新 挑战 为 一 份 新 工作 ， 
他 看 到 的 是 一 个 机 会 ， 一 个 能 创造 一 些 非凡 作品 的 机 会 。 他 推动 了 超越 
功能 来 开发 他 的 设计 ， 并 始终 如 一 地 激 起 这 种 反应 。 

Leo ”Bumett 的 设计 团队 在 香港 广告 公司 的 工作 结束 后 ，Sagmeister 
于 1993 年 加 入 Kalman 在 纽约 的 M&Co 人 公司。 虽然 他 的 任期 很 短暂 ， 他 的 
老板 教 他 去 冒险 ， 去 探索 不 同 的 设计 领域 ， 但 是 Sagmeister 回 忆 说 :“ 那 
比 什 么 都 重要 ， 他 令 人 难以 置信 的 推销 技术 让 他 的 工作 室 与 其 他 工作 室 


与 众 不 同 。 可 能 他 周围 也 有 一 些 很 聪明 的 人 《比如 Tibor 在 设计 方面 比 
其 他 人 更 出 色 ) ， 但 是 没有 谁 能 像 Kalman 一 样 不 做 任何 修改 就 能 卖 出 这 
些 设计 概念 ， 让 他 的 想法 几乎 没有 变动 就 传达 给 了 观众 。 没 有 人 能 像 
Kalman A И. "13! 

后 来 Sagmeister 成 六 了 自己 的 工作 室 。 并 在 同一 年 ， 他 希望 把 重点 
放 在 音乐 方面 的 设计 上 。 业 务 开展 得 比较 缓慢 ， 因 此 他 为 朋友 的 乐队 

(Н.Р. Zinker) 设计 了 一 张 CD，CD 的 包装 是 一 个 特殊 的 红色 珠宝 盒 ， 
在 封皮 内 侧 隐 藏 了 一 个 “秘密 ”的 图 像 。 这 份 设计 让 当时 主要 的 几 家 唱片 
公司 注意 到 了 Sagmeister 的 创新 包装 ， 随 后 他 继续 为 项 尖 的 艺术 家 设计 
唱片 包装 ， 包 括 Lou Reed, Pat Metheny, David Byrne 和 滚石 乐队 。 

Sagmeister 坚 不 避讳 地 用 上 自己 的 映 体 做 了 一 次 营销 ， 他 裸体 出 现在 
明 信 族 上， 以 此 来 宣传 他 的 新 工作 室 。 他 还 拍摄 了 只 罕 内 衣 的 上 自己， 前 
后 吃 了 100 种 不 同 的 垃圾 食物 ， 让 体重 增加 23 磅 。 为 了 用 海报 来 宣传 
AIGA 事 件 ， 他 还 让 助理 把 这 个 设计 雕刻 进 他 的 号 体 ， 那 是 一 个 相当 令 
人 震惊 的 画面 ， 吸 引 了 整个 设计 行业 的 注意。 

BEER TRIERER TEE, СО KTS ай, 
Sagmeister 不 得 不 重新 考虑 他 的 工作 方向 ， 开 始 寻找 各 种 方法 把 有 意思 
的 想法 放 入 到 他 的 作品 。 他 休假 一 年 ， 专 注 于 探索 和 实验 ， 归 来 时 总 是 
会 带 来 新 的 灵感 和 东西 ， 随 后 又 继续 定期 安排 延长 休 奶 时 间 。 

2012 年 ，Sagmeister 邀请 到 Jessica Walsh 作为 合作 伙伴 ， 在 公司 的 
第 一 个 宣传 片 中 ， 他 们 以 双人 裸体 的 明信片 宣布 合作 伙伴 关系 的 建 并 。 
两 人 继续 推动 这 个 领域 的 边界 ， 并 平衡 商业 项 目 与 自身 指导 工作 。 
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(Set the Twilight Reeling) #, Lou Reed, 19964 
读 (Things I Have Learned in My Life So Far) Fl (Made You 
Look) , Stefan Sagmeister 闭 ， 这 两 本 书 的 纸 质 版 都 已 经 绝版 了 。 
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| (Trying to Look Good Limits My Life) #1 (20 Things I Have 
Learned in My Life So Far》 项 目 中 的 一 部 分 ，2004 年 
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